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Der musizierende Laie, der sich ernsthaft mit musikalischen Dingen befaft, ist
ein ebenso wichtiges Glied unseres Musiklebens wie der ernsthaft arbeitende
Mausiker. Er ist entschieden wichtiger als der sich blofem Genusse hingebende
Zuhérer, der in seiner bekanntesten Form als Konzertbesucher heute fast nur
noch ein wirtschaftlicher Faktor im Musikbetrieb ist. Der Laienmusiker sollte sich
seiner Stellung im Musikleben bewuft sein. Er versuche nicht, den Kiinstler zu
imitieren, habe nicht den Ehrgeiz, das Konzertpodium zu erobern oder in sonstige
Gebiete des dffentlichen Musiklebens einzudringen, die der Berufsmusiker besser
besorgen kann. Das BewuBtsein, ,Dilettant” zu sein, sollte ihn nicht storen. Man
wird immer zwischen zwei entgegengesekten Arten des Musizierens zu entscheiden
haben : Vorspielen und Selbstspielen. Vorspielen ist der Beruf des Musikers, Selbst-
spielen Beschiftigung fiir den Laien. Beide Arten sind fir die Musikentwicklung
gleich widhtig.

Paur HINDEMITH

Geleitwort zum neuen Jahrgang

Mit diesem Heft tritt unsere Zeitschrift in ein neues Stadium. Auch Zeitschriften haben ihre
Schicksale; in ihren Wandlungen spiegeln sie ein Stiick Zeitgeschichte. Sofern sie Niveau
und Geltung behalten wollen, miissen sie sich stindig mit neu gestellten Aufgaben aus=
einandersetzen, miissen Kritik der Gegner und Zustimmung der Freunde verarbeiten, gegen=
einander abwigen und priifen, inwieweit ihr Kurs noch auf das Ziel gerichtet ist; ja selbst
das Ziel bedarf immer wieder der sorgfiltigen Bestimmung und Uberpriifung.

Als der junge Hamburger Richard Maller vor 40 Jahren eine Zeitschrift fiir einen gewif§ nicht
grofen Freundeskreis griindete und ihr den Namen ,Die Laute” gab, konnte er nicht ahnen,
daR er mit diesem Schritt eine fast kontinuierliche, wenn auch wechselvolle Entwicklung von
vier Dezennien einleitete. Im Laufe dieser vierzigjahrigen Entwicklung erlebte die Zeitschrift
mannigfache Metamorphosen; ihre wechselnden Namen lassen erkennen, wie sich Heraus=
geber, Verlag und Schriftleiter immer wieder neuen Gegebenheiten stellten, ohne doch das
Ziel aus dem Auge zu verlieren: der musizierenden Jugend und dem musizierenden Laien

Hilfe und Anregungen zu bieten.




Wenn iiber solchen Bemiihungen nun ein neues Signum steht, so bedarf dieses im Grunde
keiner Erkliarung. Die Zeitschrift will Kontakte herstellen, Kontakte zwischen Menschen
gleicher Interessen und zwischen Bereichen, die wir unter dem Begriff ,musisch” zusammen=
fassen. Daf8 solche Kontakte fruchtbar und heute nétiger denn je sind, wird auch derjenige
nicht leugnen, der das menschliche Zusammenleben der Gegenwart nur unter den Aspekten
,Vermassung” und ,Vereinzelung” sieht. Wie souverdn auch immer er mit diesen Begriffen
umgeht und mit ihrer Hilfe ,Diagnosen der Zeit” stellt, so ist er personlich doch um Kontakte
bemiiht, die ihm einen menschenwiirdigen Platz zwischen beiden Extremen sichern.

|
Viele unserer Freunde bedauern, daf wir den Titel ,Junge Musik” aufgegeben haben. Er

bleibt verpflichtender Name eines Arbeitskreises. Die Zeitschrift aber ist heute nicht nur
Sprachrohr dieses Kreises. Ihr Titel sollte daher die boswilligen oder auf Unkenntnis be=
ruhenden Mif8deutungen ausschlieBen, die der Begriff ,Junge Musik” seit seinem Entstehen
erlebte. So ging es z. B. weder der Zeitschrift noch dem Arbeitskreis ,Junge Musik” um die
Propagierung einer bestimmten Stilrichtung der Musik. Beiden ging und geht es zunichst
darum, Jugend und Laien von heute in ein aktives Verhiltnis zur Musik zu bringen. Bei diesen
Bemiihungen wire die Beschrinkung auf einen begrenzten Stilausschnitt — sei es alter oder
neuer Musik — im Blick auf die heutige Situation unverantwortbar und in keiner Weise ge-=
rechtfertigt. Das bedeutet nicht kritiklose Ubernahme aller und jeder Musik. , Die Entscheidung
iiber die Zugehorigkeit einer Musik zu diesem Kreise wird von jungen Menschen getroffen.
Sie ordnen in die Junge Musik das ein, was ihnen lebendig scheint.” (Hans Mersmann.) —
Wer die ,Festlichen Tage” in Wanne=Eickel, Passau oder Miinster miterlebte, weif8 um die
Spannweite und stilistische Vielfalt dieser von jungen Menschen getragenen und bejahten
Musik. Fiir ihn ist der Begriff ,Junge Musik” daher eine ganz lebendige Wirklichkeit.

Wenn wir das Selbstsingen und =musizieren dem blofen Horen vorziehen, so bedeutet dies
keine Abwertung des aktiven Horens. Das eine wie das andere bedarf heute der nach=
driicklichen Hilfe und Forderung; alles Laienmusizieren, ja alle Musikerziehung entspringt
heute einem ,Dennoch”. Sie miissen sich in einer Umwelt behaupten, die dem Musischen
allenfalls den Rang eines Hobbys zugesteht, im iibrigen aber nur dem Spezialisten, dem
Kiinstler konzediert, da8 er den hohen Anspriichen wahrer Kunst gerecht werde. Um so
bedeutungsvoller ist fiir uns das, was Hindemith vor iiber 25 Jahren in der ersten Nummer der
Zeitschrift ,Musik und Gesellschaft” — einem Vorldaufer dieser Zeitschrift — schrieb und was
wir an den Beginn dieses Jahrgangs gestellt haben.

Was Hindemith von der Musik und der Bedeutung des musizierenden Laien sagt, gilt sinn=
gemidfl — und heute noch zwingender als damals — fiir alle Spielarten musischen Lebens.
Ihre Bedeutung wichst in eben dem Mafle, wie der Mensch — dank groBerer Freizeit — die
Mufe zu ihrer Pflege findet. In den Sog der Freizeit wird alles hineingezogen, was Entspannung
und Vergniigen bereitet. Die Diskussion dariiber, wie und was an dieser Entwicklung gesteuert
werden sollte, ist in vollem Gange und um so notwendiger, je mehr man iiberhaupt noch an
die Giiltigkeit von Werten und Mafstdben glaubt. Diese im Bereich des Musischen aufrecht=
zuerhalten, lohnt den Einsatz aller, denen die Jugend und das Musische am Herzen liegen.

Die Entwicklung der letzten Jahre hat die musischen Einzelgebiete in immer engere Nachbar=
schaft geriickt. Daf8 Tanz und Musik zusammengehoren und nur zu ihrem Nachteil gesondert
betrachtet werden, bedarf keiner ausdriicklichen Betonung. Doch auch zwischen Musik und
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Laienspiel bestehen viele Verbindungen. Ohne die Eigenart und besonderen Probleme jedes
Teilgebietes zu verkennen, kann das Gemeinsame ihrer heutigen Lage nicht oft genug betont
werden. So hat sich ganz organisch auch in diesen Blittern eine Entwicklung vollzogen, die
heute das gemeinsame Organ verlangt. — Zu den in der Uberlieferung wurzelnden Formen
des Musischen treten vollig neue, die sich aus dem Vormarsch der ,Technischen Mittler”
ergeben. Die Zeit, da sich beide unversshnlich gegeniiberstanden, ist vorbei; die heran=
wachsende Jugend spielt und experimentiert ohne Voreingenommenheit mit neuen Maglich=
keiten und mochte Erfahrungen, Anregungen und Hilfen austauschen. Auch hierfiir soll
diese Zeitschrift offenstehen.

SchlieBlich wird ein besonderer Teil den ,jungen Musikfreund” ansprechen. Fiir ihn, den
16= oder 18jdhrigen, gibt es bisher keine Musikzeitschrift. Es wachsen — vor allem in den
Jugendmusikschulen — immer mehr junge Menschen heran, denen die Liebe zur Musik und
die ernsthafte Beschiftigung mit ihr mehr als ein Hobby sind. Auch zwischen ihnen méchten
wir Kontakte herstellen.

Damit sind Aufgaben und Ziele unserer Zeitschrift umrissen. Wir scheuen uns nicht, in ihrem
Untertitel den vielumstrittenen Begriff ,musisch” anzuwenden. Wir tun dies mit allem
Ernst und voller Verantwortlichkeit; denn wir glauben, da8 es fiir das von ihm Bezeichnete
keinen besseren Ausdruck gibt. Er bedarf der Aufwertung, die sich im niichternen und
unpathetischen Gebrauch eher ergibt als durch proklamatische Verwendung in Richtlinien
und Appellen.

So wenden wir uns heute an den groSen Kreis der jungen Menschen, denen Musik, Spiel,
Tanz und der schopferische Umgang mit ihren iiberlieferten wie neuen Medien (Tonband,
Schallplatte, Film und Foto) etwas bedeuten. Der Bogen ist weit gespannt; ob Schriftleiter
und Herausgeber ihn halten konnen, hingt nicht zuletzt von Mitarbeit und Anteilnahme
der Leser ab. WILHELM TWITTENHOFF

Freizeit und musische Evziehung

Erst verhiltnismidBig spit hat man das Freizeit-Problem mit der musischen Erziehung kon=
frontiert. Noch 1957 konnte eine so zentrale Freizeit=Diskussion wie das Europiische Gesprich
in Recklinghausen ohne einen Vertreter der musischen Erziehung stattfinden. Man scheut sich
vor einer Gegeniiberstellung beider Komplexe. Die einen fiirchten einen Druck auf die indi=
viduelle Freiheit des Freizeit=Genusses und die anderen Verflachung. Da jedoch auch fehl=
geleitete musische Erziehung einen Teil Schuld daran hat, daR die Freizeit iiberhaupt erst
zu einem Problem werden konnte, stehen den musischen Erziehern solche Aversionen im
Augenblick schlecht an. Die kritische Auseinandersetzung mit dem Freizeit=Problem erscheint
vielmehr als Notwendigkeit.

Die erste Freizeit=Tagung von seiten der musischen Erziehung wurde im vergangenen Oktober
vom Arbeitskreis fiir Haus= und Jugendmusik in Kassel veranstaltet. Es ist bezeichnend, daf
das thematische Gewicht der Tagung weniger auf der Freizeit selbst als auf der Betrachtung
von Folgen der Technisierung lag. Denn fiir die grofte Zahl unserer musischen Erzieher
konzentriert sich alle Problematik unserer Zeit und der speziellen des Standes in dem Begriff
»Technik”. Man sieht gerne in der Technik einen Siindenbock; sie habe im allgemeinen — durch
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die Erfindung jener ,Massenmedien” einer fruchtbaren musikalischen Arbeit immer mehr
den Boden entzogen und — im allgemeinen — einen Verlust an Menschlichkeit und damit
an Aufgeschlossenheit gegeniiber ideellen Werten heraufbeschworen. Mancher Musikreferent
beginnt seinen Vortrag mit der Entschuldigung, da8 das mitgebrachte Tonband=Gerdt so
“ sei (aber halt doch so praktisch); wehmiitig wird das heutige Familien=, Berufs=
und Kunstleben mit der Vergangenheit verglichen (und an deren Ordnungen gemessen). Die
Diskussion iiber spezielle ,Technische Mittler” bei musischer Erziehung ist inzwischen in
Gang gekommen, und nicht nur Schulfunk und die besonderen Unterrichts=Schallplatten,
sondern auch allerlei Spielarten von Moglichkeiten musisch=technischer Intregation werden
praktiziert. Doch das grundsitzliche Verhiltnis der musischen Erziehung zur Technik hat sich
eher in negativer Weise versteift. Es ist verstindlich, doch ist es wichtig?

,amusisd

Die Technik als Grundlage der industriellen Welt ist noch jung. ,Was sind denn schon
100 Jahre des Zeitalters der Maschine gemessen an den 200 Jahrtausenden der Menschheits=
geschichte”, sagt St. Exupéry in ,Wind, Sand und Sterne”. Doch welche ungeheure Entwicklung
hat die Technik bereits in Gang gesetzt. Unter sozialem Aspekt: Nach dem schwierigen und
fiir die Arbeitenden darum so harten Anfang der Industrialisierung begannen erste Bestre=
bungen der staatlichen Sozialpolitik und freien Wohlfahrtspflege zum physischen Schutz der
Arbeiter, insbesondere der Frauen und Kinder. Mit der Erhohung der Produktivitit durch
Rationalisierung und Mechanisierung der Produktion setzte bei gleichzeitiger Verbesserung
des Lebensstandards die erste Reduktion der Arbeitszeit ein, vor allem ein Hinauszdgern
des Arbeitsbeginnes fiir die Jugendlichen. Die Verkiirzung der Arbeitszeit in unserem Jahr=
hundert fiir die Erwachsenen kennzeichnet die Einfithrung der 48-Stunden=Woche im Jahre 1919
in Deutschland, die der 40=Stunden=Woche in den USA im Jahre 1933 durch Roosevelt. Rund
9 Millionen Beschiftigte in Deutschland haben heute bereits tarifliche Arbeitszeiten unter
48 Stunden. Jeder weif, daR die Automatisierung diese Entwicklung in den nichsten Jahren
enorm vorantreiben und die Freizeit weiter vergrofern wird. Der Technik ist es zu danken,
daB8 breiten Schichten das zuteil werden kann, was friiher Privileg von wenigen war: freie
Zeit. Thnen ist damit die zeitliche Moglichkeit zur Auseinandersetzung mit vielen Bildungs=
giitern gegeben. Das ist eine Umstellung von revolutiondrem Ausmafl. Wie sie sich bildungs=
maBig auswirken wird, 1d8t sich noch nicht iiberschauen; denn im Augenblick befinden wir
uns ja hochstens in der Ubergangszeit zu dieser neuen Freizeit=Situation, in dem ,Drama der
Ubergangszeit” (nach Fourastié). Die Technik verhilft aber nicht nur breiten Kreisen zu
Zeit fiir ihre Bildung, sondern sie ist auch selbst Bildungsmittel. Die technische Tatigkeit —
und der Bedarf der Wirtschaft fiihrt unzihlige nur irgend befdhigte Jugendliche dazu — ist
bildend. Sie zwingt zu logischem Denken. Doch wer auf technischem Gebiet denken gelernt
hat, wird seine Denkfihigkeit auch auf anderen Gebieten einsetzen — und kritischer werden.
Das muf auf die Dauer zu Verlagerungen im Raum der Bildung fiihren. Fiir die musische
Erziehung bedeutet dies: es reicht nicht aus, die von der Technik entwickelten Hilfsmittel im
musischen Bereich zu legitimieren, es reicht auch nicht aus, dem kiinftigen ,Freizeit=Menschen”
ein reiches Angebot an ,musischen Freizeit=-Beschiftigungen” zu machen. Vielmehr scheint es
notwendiger, die formende Kraft der industriellen Technik anzuerkennen. Nicht nur, daf freie
Zeit gewonnen ist, gilt es zu berticksichtigen, sondern noch mehr: wer sie gewonnen hat.

In der bisherigen Musikerziehung wurden zwei verschiedene Programme anerkannt: ein
musikerzieherisches Programm mit hohem Anspruch und ein volkstiimliches musikpddago=
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gisches Programm. Das Abwigen von ,hdherer Tonkunst” und ,,volkstiimlicher Musik” wird
in den 20er Jahren vielfach geiibt. Hermann Kretzschmar betont bei aller Unterstreichung
der Wechselbeziehungen beider musikalischer Bildungsebenen, daf das Volk nur auf dem
Weg iiber die dienende Kunst Verbindung zur Musik finden konne. (Zeitfragen, ,Die Musik
als freie Kunst”.) ,Volk, d. h. insbesondere die mit MuBestunden nur kirglich bedachten
Klassen”, so definiert er! (,Volksmusik und hohere Tonkunst”). Aus anderer politischer
Einstellung heraus fordert Leo Kestenberg, ,daf das Volkskonzert ebenso wie die iibrigen
grofSen Veranstaltungen die hochsten kiinstlerischen Erwartungen weckt, da es alles umfaft,
was uns und unsere Zeit bewegt” (,Volkstiimliche Musikpflege”). Trotz der Unterschiede
zwischen Kretzschmar und Kestenberg in der Frage, was dem ,Volk” musikalisch erreichbar
sei, stimmen beide noch vollkommen darin iiberein, da es verschiedene Bildungsebenen gibt,
auch musikalisch, die sich mit den verschiedenen sozialen Ebenen decken. Gerade dies ist
aber heute aufgehoben. Besitz und Bildung sind lingst nicht mehr kongruent. Eine neue
Mittelschicht steht am Eingang zum Bildungsreich, ihre geistige Haltung ist neuartig. Eine
solche Entwicklung konnten Kretzschmar und Kestenberg nicht voraussehen. Deshalb miissen
ihre noch giiltigen Programme der Musikpidagogik iiberpriift werden. Das alte Gegensatz=
paar hohere Tonkunst und volkstiimliche Musikpflege ist ebenso unhaltbar geworden wie der
Gegensatz von sog. wissenschaftlicher und sog. volkstiimlicher Bildung.

Wenn sich nun zeigt, da die beiden bisherigen musikalischen Bildungsprogramme auf die
industrielle Gesellschaft nicht ohne weiteres iibertragen werden konnen, dann erhebt sich die
Frage, ob vielleicht das bisher erfolgreichste allgemeine Freizeit=Programm sich fiir ,die
Neuen” in die Musik transponieren 148t: das Hobby. Uber seine Verbreitung berichtet die
soziologische Statistik. G. Kieslich (Freizeitgestaltung in einer Industriestadt, Dortmund, 1956)
weist bei 1000 Befragungen fiir 82,8 °/o besondere Liebhabereien nach; sie sind am stirksten
bei Jugendlichen und nehmen im Alter ab. Von 828 Personen wurden 1391 Angaben gemacht.
Eine ungeheure Mannigfaltigkeit von individuellen Geschmacksrichtungen belegt auch speziell
fiir die Jugendlichen Viggo Graf Bliicher (Freizeit in der industriellen Gesellschaft, Stuttgart,
1956). Amerika — hier ist die technische Entwicklung am weitesten fortgeschritten — geht mit
seiner recreation=Bewegung voraus. Was wird hier alles gesammelt, am eigenen Haus gebaut
und gebastelt; eine eigene Industrie, die gadget=industry, stellt die Rohstoffe und Halbfertig=
waren fiir die verschiedenen Zwecke bereit. Eine eigene Literatur der Anleitungen (zum Photo=
graphieren, fiir Aquarienfreunde usw.) breitet sich immer mehr aus; sie ist auch bei uns
bereits zu finden. Als ein Kabarettist jiingst ,Hansi ins Hobby=Pflichtjahr” schickte, wurde am
deutlichsten, wie komisch es wire, ein solches Hobby padagogisch lenken zu wollen. Es hat
seinen Sinn als Schutz weiter Kreise vor Verflachung, ja Verrohung. Doch kann man auch
per Steckenpferd in die Musik galoppieren? Es gibt edle musikalische Hobbys wie das
Kammermusikspiel von altersher, ein jiingeres ist das Schallplatten-Sammeln; es gibt den
Opernfreund, den Jazz=Fan, den Chorsinger, die Blockfl6tenspielerin, den Akkordeon=Virtu=
osen, den Mozart=Verehrer, den Wagner=Enthusiasten, den Freund geselliger Musik, den
Radio=Freund, den Volkshochschul=Horer, den Freund der Musiker=Biographie. Bliicher stellt
fiir 10 /o aller Jugendlichen irgendein musikalisches Interesse fest. Wihrend sich frither zwei
grundsitzlich verschiedene musikalische Verhaltungsweisen zeigten, einerseits ein universales
musikalisches Bildungsstreben, andererseits die Neigung zu volkstiimlicher Musikpflege, wie
sie sich auch in den beiden verschiedenen musikalischen Bildungsprogrammen manifestierten,
zeigt heute das musikalische Interesse eine Fiille von Differenzierungen. Das ergibt eine
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Parallele zu der von den Soziologen aufgezeigten Mannigfaltigkeit der Interesseneinrichtungen
auf allen Gebieten. Die Tendenz zu musikalischer Differenzierung belegt im kleinen auch
ein Bericht iiber die musikalische Arbeit des Kepler-Gymnasiums in Tiibingen (Musik im
Unterricht, 12/1954): durch stirkeren Akzent auf Gruppen und zahlreiche Arbeitsgemein=
schaften wurden besondere musikalische Erfolge erzielt.

Der praktische Schluf fiir die Freizeit scheint nun nicht schwer zu sein: er heifit vielfiltiges
Angebot musikalischer Moglichkeiten. Doch die tiefere Aufgabe der musischen Erziehung
angesichts der Freizeit tritt zutage, wenn man sich die Schattenseiten des musikalischen Hobby=
ismus vergegenwirtigt. Auch das Sammeln von Briefmarken mit Musiker=Portrits ist ein ganz
nettes Hobby, genau so wie der Bau einer Geige aus Streichhdlzern. Doch mit Musik hat das
nichts mehr zu tun. Es wird vielmehr offensichtlich, da sich hinter dem Hobby eine gute
Portion Leerheit aufplustern kann. Erwachsene umzuerziehen ist schwierig. Anders ist es
jedoch mit dem Kinde, das gerne lernt und aufnimmt. Hier liegt die Aufgabe: das Kind so zu
erziehen, daR es als Erwachsener von einem Bildungsbestreben geleitet wird, der es zu innerem
Reichtum fiihrt. Es geht darum viel weniger um ,Freizeit=Gestaltung”, sondern vielmehr um
Bildung und Erziehung.

Das heifit fiir die musische Erziehung: Kldrung ihrer zeitgemifen Formen und ihrer Stellung
im neuen Bildungsraum. Noch gibt es keine Systematik der Musikpddagogik (wodurch die
Verbindung zu den Hilfswissenschaften eine zu lockere und zufillige ist), noch gibt es keine
musikalische Didaktik, und die musikerzieherische Methodik stagniert in einigen Bundes=
lindern. Vor allem in Volks= und Mittelschulen entwickelt sich nur sehr langsam der fachliche
musikalische Ganzheitsunterricht, der doch allein den Anschluf an das Kunstwerk selbst
schaffen kann. Die Folgen treten beispielsweise in einer Statistik Bliichers zutage, nach der
unter den musikinteressierten Jugendlichen die Schiiler mit 13 %o iiber dem Durchschnitt und
die Jugendlichen mit Volksschulbildung mit 30%0 unter dem Durchschnitt liegen. Die Grund=
schule ist das zentrale Problem. Hier miiten die Grundlagen so weit gesichert werden, da8
mit dem Erwachen des kritischen Denkens im Kinde so sachlich weitergearbeitet und schlief=
lich differenziert werden konnte, wie es der heutige Jugendliche verlangt. Die traditionelle
deutsche Schule wird dieses Problem allein nicht 16sen konnen. Es ist nicht nur ein Problem
der Bildung, sondern auch eines der Erziehung. Damit befinden wir uns im Zentrum der
Konfrontierung von musischer Erziehung und Freizeit. Das Problem heifit gar nicht: Muse

und Technik, sondern — theoretisch und praktisch —: Muse und Padagogik.
SIGRID ABEL-STRUTH

Geistige Macht haben wir nur, wenn die Menschen uns anmerken,
dap wir nicht kalt nach festgelegten Prinzipien entscheiden,

sondern in jedem Falle um unsere Humanitét kampfen.

ALBERT SCHWEITZER



