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Liebe Mitglieder, liebe Freundinnen
und Freunde des AMJ,
sehr geehrte Damen und Herren,

schon wieder ein Jahr vorbei, man glaubt es
nicht. Als ich das Vorwort zu den Intervallen
im letzten Jahr schrieb, war gerade die groRe
Fluchtbewegung nach Europa und Deutsch-
land das beherrschende Thema. Dann ging die
Zahl der in Deutschland ankommenden Fliich-
tenden zuriick. Trotzdem bewegt uns das The-
ma noch. Muss es auch. Selbst wenn sie nichts
lieber taten, als in ihre Heimat zurlickzukehren,
sind die Gefllichteten vorldufig erst mal da.
Sie sind meist noch am Anfang ihres Weges,
in Deutschland anzukommen. Sie wollen und
sollen fiir ihren Lebensunterhalt selbst auf-
kommen. Sie brauchen die Voraussetzungen,
um sich in Wirtschaft und Arbeit zu integrieren,
vor allem Sprachkenntnisse. Sie werden ler-
nen, wie Europa und Deutschland sozial, poli-
tisch und kulturell ,funktionieren” und dass es
gut tut, nicht nur in Sicherheit, sondern auch
in individueller Freiheit zu leben. Und wir ler-
nen: In jeder Hinsicht wird unser Gemeinwe-
sen noch farbiger, als wir es bislang gewohnt
waren. Manche tun sich schwer damit.

Der Schriftsteller Wilhelm Raabe hat einmal
geschrieben: ,Man erlebt nicht das, was man
erlebt, sondern wie man es erlebt.” Das kdnnen
wir auch im politischen und kulturellen Leben
sehen: Die Einen, Gott sei Dank die Minder-
heit, flirchten sich, schotten sich ab und rufen
nach Verboten gegeniiber allem, was sie nicht
kennen. Die Anderen, Gott sei Dank die grof3e
Mehrheit, begegnen den Herausforderungen
mit Selbstbewusstsein, Mitgefuihl und Tatkraft.
Die unglaublich Vielen, die sich im Verlaufe des
letzten Jahres fir die Gefliichteten freiwillig
gemeinniitzig engagiert haben, machen mich
stolz auf unser Land.

Auch viele Einzelpersonen, Ensembles und
Verbande in der Amateurmusik haben sich mit
ihren Mitteln dem Thema Integration geoff-
net, von Willkommenskonzerten bis zu aufsu-
chender Arbeit, auch im AMJ. Das ist gut. Das
braucht aber auch einen langen Atem. Wir
haben es mit einem langfristigen Prozess zu

tun, solche gesell-
schaftlichen Grup-

pen  einzubezie-
hen, die bislang
nicht in befriedi-

gendem Umfang
erreicht werden -
durchaus Uber die
Gefliichteten  hin-
aus. Das ist, wenn
man sich nur erst
mal darauf ein-
lasst, einfacher, als
man meint. Das war eines der tGberraschenden
Untersuchungsergebnisse unseres Projektes
,Chormusikkultur und Migrationsgesellschaft”.
Das ist inzwischen abgeschlossen, die Pro-
jektpublikation erschienen. In den Intervallen
lesen Sie eine Rezension dazu. Im Jahrespro-
gramm finden sich erste Kurse, die das Thema
aufgreifen. Dazu lesen Sie u. a. ein Interview mit
unserem Vorstandsmitglied Joachim Geibel.
Ungeachtet der Wichtigkeit dieser Vorgange
hat der AMJ nattirlich sein praktisches Geschaft
nicht vernachldssigt. Wieder wurde ein
umfangreiches Kursprogramm realisiert. Auf
Usedom wurde, zum 11. Mal, die Internationa-
le Jugendkammerchor-Begegnung erfolgreich
durchgefiihrt. Ein Fachtag zum Singen mit
Kindern hat stattgefunden und wieder einmal
natirlich das groe Symposium zur Kinder-
und Jugendstimme in Leipzig. Uber dies und
Vieles mehr aus dem AMJ-Geschehen kdnnen
Sie, wie gewohnt, Berichte lesen.

Ich bedanke mich fiir Ihr Interesse an der Arbeit
des AMJ, wiinsche Ihnen ein gutes restliches
Jahr 2016 sowie ein hervorragendes Jahr 2017.
Da kann Ubrigens der AMJ sein 70-jahriges
Bestehen feiern. Seien Sie herzlichst gegrift.

lhr

Dr. Karl Ermert
Bundesvorsitzender



INTERNATIONALE

JUGENDKAMMERCHOR-
.BEGEGNUNG

Ein Bericht in Bildern




Zum 11. Mal trafen sich vom 12. bis 21. August dieses Jahres auf Einladung
des AMJ Jugendchére aus ganz Europa auf der wunderschonen Ostsee-Insel
Usedom, um gemeinsam und fiireinander zu musizieren.

Sechs Chére aus vier Lédndern, rund 200 hoch motivierte Teilnehmerlnnen,
dazu drei groBartige Atelierleiter, iiber 1.500 Besucherlnnen in sieben
o6ffentlichen Konzerten — das ist die reine Statistik. Zu allem anderen wollen
wir in dieser Ausgabe der Intervalle Bilder sprechen lassen, zahlreiche
bleibende Eindriicke, die unser Fotograf Jonathan Loyche wdhrend des
Festivals eingefangen hat.







Atelier-Repertoire
A Pentatonic Alleluia
Ross Whitney
Wana Baraka
arr. Shawn L. Kirchner
Seal Lullaby
Eric Whitacre
Las Amarillas
arr. Stephen Hatfield
Music Down In My Soul
arr. Moses Hogan

Madchenchor Zhuravachka (Wei3russland)
Leitung: Olga Belko

Jugendchor des Runge-Gymnasiums Wolgast
(Deutschland), Leitung: Fred Winter






Atelier-Repertoire
Locus iste
Anton Bruckner

Watane

Mark Sirett
Blackbird

arr. Daryl Runswick
Ubi Caritas

Ola Gjejlo

Viva la Vida
arr. Jens Johansen

Jugendchor Giovani Cantori di Torino (Italien)
Leitung: Carlo Pavese

V.M

Konzertchor des Otto-Hahn-Gymnasiums Gottingen
(Deutschland), Leitung: Michael Krause






Atelit_er-Repertbire
Media Vita
arr. Michael McGlynn

~ Zai Itxoiten
Javier Busto
Niska banja
arr. Nick Page ‘
Bonse Aba
arr. Viictor C. Johnson
Goza mi Calipso \
Albert Hernandez

Madchenchor Canzone (Estland)
Leitung: Ulrika Grauberg

Jugendchor Haager Spatzen (Deutschland)
Leitung: Zsuzsanna Karolyi-Philippzig









Ich habe mich gleich beim ersten Mal verliebt!

Usedom, ,Strandgut” in Trassenheide. In einem
Nebenraum der Jugendherberge sind die letzten
Akkorde eines jazzigen Stiicks zu héren, danach
strémen die Mitglieder des italienischen Jugend-
chores ,Giovani Cantori di Torino” auf den Innen-
hof, um vor dem abendlichen Konzert noch ihre
Freizeit zu geniel3en, gefolgt von Carlo Pavese,
dem Chorleiter des Chores, und Stan Engebretson,
der gerade die Probe mit dem Chor unterstiitzt
hat. Beide sind in gewisser Weise ,Veteranen” der
Jugendkammerchor-Begegnung. Stan ist bereits
zum dritten Mal als Atelierleiter auf der Insel, Carlo
sogar schon zum fiinften Mal dabei, zwei Mal als
Atelierleiter und drei Mal mit einem seiner Chére.
Zeit fiir ein Gesprdch (iber Erinnerungen, Traditio-
nen und die Frage, warum sie immer wieder gerne
nach Usedom zuriickkommen.

lhr seid beide zum wiederholten Male
beim Festival dabei. Was macht fiir euch
die Besonderheit der Jugendkammerchor-
Begegnung aus? Und erinnert ihr euch
noch an das erste Mal hier?

Carlo: Ich erinnere mich sehr gut an mein ers-
tes Mal Usedom. Das war 2002, und ich hatte
zuvor noch kein solches Festival als Atelierleiter
erlebt, zumindest kein so langes. Ich war also
sehr aufgeregt und sehr, sehr gut vorbereitet!
(lacht) Aber ich hatte nicht mit so einem tollen
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Ort gerechnet, und ich habe mich gleich beim
ersten Mal total verliebt. Da Usedom eine Insel
ist, habe ich damals ein Programm zum Thema
Wasser erarbeitet. Ich habe alle Chore meines
Ateliers — ein Chor aus Ungarn, einer aus Tsche-
chien und der Wolgaster Chor — gebeten, ein
Volkslied zu diesem Thema auszusuchen. Diese
Stlicke haben wir alle gemeinsam geprobt und
dann eine Improvisation dariber gemacht,
die mit Monteverdis ,Ecco mormorar l'onde”
endete. Beim Abschlusskonzert in Wolgast sind
dann die Sangerlnnen wie Wasser aus allen
Ecken singend in die Kirche gestromt. Das war
ein besonderer Moment und ein sehr speziel-
les Festival fiir mich.

Stan: Ich war 2006 das erste Mal als Atelierlei-
ter dabei, und gleich von Anfang an fand ich
die Gemdtlichkeit hier groBartig, das Zusam-
menkommen verschiedener Lander, den Aus-
tausch zwischen den Chorleiterlnnen, auch
Uber Repertoirefragen. Und gerade fir die
Jugendlichen ist das ein tolles Erlebnis, sie
wachsen so stark durch ihre Teilnahme hier.
Wenn man mit seinem Chor mal die bekannte
Umgebung verlasst, bekommt man zum einen
die Aufmerksamkeit der Sangerinnen, und
wenn man dann hierher kommt, hat man so
vielfaltige Moglichkeiten, gemeinsam Musik zu
lernen und zu erleben.



Gibt es besondere Momente, an die ihr
euch erinnert? Was sind die Hohepunkte
des Festivals fiir euch?

Stan:Ich warja drei Malin der gleichen Rolle hier,
als Atelierleiter. Jeder Chor hat seine eigene Per-
sonlichkeit, und es ist toll zu sehen, wie sich das
im Festivalverlauf langsam mischt und wie am
Ende alles zusammenfindet und jeder alles gibt,
um die bestmégliche Performance zu bringen.
Das ist eine enorme Stimmung. Ein Hohepunkt?
Das ist flr mich immer das Abschlusskonzert.
Ich will nicht sagen ,Hosanna, Hosanna” — aber
es konnte sein (lacht). Ich liebe diese Erfahrung,
die Jugendlichen dabei zu beobachten, wie sie
Spal an der Musik haben. Und natdirlich ist die
+Naschkatze” in Krummin immer ein Muss!

Carlo: Das Abschlusskonzert ist natirlich ein
wunderbarer Moment, das stimmt. Ich habe
daruber hinaus viele kleine Bilder im Kopf. Etwas
wirklich Besonderes hier ist ja, dass man viele
Tage mit relativ wenigen Choren zusammen-
lebt, sodass sich zahlreiche Mdglichkeiten bie-
ten, sich gegenseitig kennenzulernen, mitein-
ander zu singen und vieles mehr... man wird
wie eine kleine Familie. Ich erinnere mich zum
Beispiel auch an das erste Mal, als ich mit einem
Chor hier war (2006, Anm. d. Red.). Wir waren

Stan Engebretson beim Abschlusskonzert der
7. Internationalen Jugendkammerchor-Begegnung 2006

damals noch in Karlshagen untergebracht und
irgendwann wahrend des Festivals stellten wir
fest, dass der grof3e Spal aber hier in Trassen-
heide stattfand. Wir haben uns also Fahrrader
ausgeliehen und sind jeden Abend hergefah-
ren, und dann mitten in der Nacht zuriick nach
Karlshagen - singend! Das ist eine wunderbare
Erinnerung. Oder den zugleich traurigen wie
schonen Moment 2010, als wir am Ende des Fes-
tivals nach Hause fahren mussten. Wir hatten
damals einen brasilianischen Sanger dabei, und
der hat sich dann, als wir kurz vor dem Gehen
waren, ein Mikrofon geschnappt und ein brasi-
lianisches Lullaby gesungen. Als wir dann mit
dem Bus losfuhren, mitten in der Nacht, haben
alle unsere alten und neuen Freunde auf der
StraBe gestanden und gewunken. Diese Erinne-
rungen sind alle sehr besonders, weil sie etwas
Uber die menschliche Seite sagen, die aber ohne
die Musik nicht existieren wiirde.

Im Riickblick auf euer erstes Festival hier:
Gibt es Veranderungen, die euch aufgefal-
len sind? Haben sich musikalisch und
organisatorisch neue Dinge ergeben?

Carlo: Ich mag Innovation, aber ich wirde
sagen, dass dieses Festival sehr dhnlich ist
wie schon 2002. Und ich mag auch oder gera-

Carlo Pavese 2008 mit seinen Atelierleiter-Kolleginnen
Thekla Jonathal (li.) und Sanna Valvanne




de das sehr. Man kommt her und alles lauft in
ahnlicher Art und Weise: nette Menschen, wun-
derbare Orte, ein tolles Team. Eine Sache, die
allerdings einen Unterschied ausmacht, ist der
Mittwoch, wenn die ,common pieces” geprobt
werden und die Atelierleiterlnnen in die ande-
ren Ateliers kommen. Das ist eine gro3e Ver-
besserung. Das bietet die Méglichkeit, auch die
Arbeit der anderen Atelierleiterinnen kennenzu-
lernen, und die gemeinsame Probe aller Teilneh-
merlnnen am Abend ist einfach schon.

Stan: Ich wiirde sogar soweit gehen zu sagen,
dass ich kein Festival kenne, das so gut organi-
siert ist. Ich schatze auch einfach sehr, dass alles
so ausgewogen ist. Nach einer anstrengenden
Atelierprobe am Morgen gibt es am Nachmittag
Freizeit und die Moglichkeit, bei gutem Wetter
an den Strand zu gehen. Die Begegnungskon-
zerte am Abend sind wunderbar, und auch sonst
die Méglichkeit, mit allen zusammenzukommen
und sich auszutauschen. Wie ich vorhin schon
sagte, trifft es das Wort ,Gemitlichkeit” wahr-
scheinlich am Besten. Was die Musik, auch in
den Ateliers, betrifft: Es gibt definitiv mehr Viel-
falt. Aber ich denke, das liegt schon allein daran,
dass sich in der Welt so viel gedndert hat. Vor 15
Jahren gab es fast keinen Austausch von Noten
Uber das Internet. Man hatte nicht in diesem
MaBe die Moglichkeit, alles bei Youtube nach-
zuschauen und so Musik aus aller Welt kennen-
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zulernen. Und es gibt auch ein gréBeres Interes-
se an Auffihrungspraxis und Performance. Wir
sind einfach neugieriger als Chorleiter.

Carlo: Ich mochte noch eine andere Sache
ergdnzen, wo sich etwas verandert hat. Bei
anderen Festivals ist es ja oft so, dass die Sti-
cke der Ateliers im Vorfeld vorbereitet werden
sollen. Wir alle wissen aber, dass normalerwei-
se nicht immer jeder Chor wirklich vorbereitet
kommt, und wir akzeptieren das stillschwei-
gend. Als ich das erste Mal hier war, gab es,
glaube ich, noch die Idee, den Chéren die Sti-
cke vorher zuzusenden. Und ich erinnere mich,
dass der Vorbereitungsstand... nun, sehr
unterschiedlich war. Damit ist am Ende natir-
lichimmer irgendwer nicht ganz gliicklich, weil
die Proben fiir den einen Chor zu langsam sind
und fiir den anderen zu schnell. Die Tatsache,
dass jetzt alle bei Null starten, finde ich daher
sehr gut und realistisch. Und da das Festival so
lang ist, bleibt als Atelierleitern auch genug
Zeit, um ganz von Anfang an zu starten.

Stan: Und der andere Aspekt ist der, dass der/die
jeweilige Chorleiterln die Zeit daflir nutzen kann,
das individuelle Programm des Chores vorzube-
reiten. Das bietet die Moglichkeit, sich auf dieses
Programm zu fokussieren und sie haben nicht
das Gefiihl, dass ihnen Zeit weggenommen wird.
Ich denke, dass das eine kluge Sache ist.



Wie geht es euch mit dem aktuellen Festival?
Seid ihr zufrieden mit euren Ateliers?

Stan: Absolut! Es gibt eine unglaubliche Vielfalt
in den einzelnen Konzerten. Es ist grof3artig, die
verschiedenen nationalen Stile zu sehen, auch
die neuen Ideen mit Improvisation oder Per-
formance. Ich habe noch nicht die Méglichkeit
gehabt, alles zu sehen, was meine Kollegen vor-
bereitet haben, aber in meinem Atelier bin ich
sehr gliicklich mit dem Level der Sangerlnnen
und vor allem dem Einsatz. Fiir mich ist das ein
absolut beispielhaftes Festival. Als ich gefragt
wurde, ob ich wieder als Atelierleiter dabei sein
wolle, hab ich keine Sekunde gezdgert und nur
gesagt,Please, yes, | want to come”.

Carlo: Da kann ich nur zustimmen. Es ist eines
der besten Festivals, wenn nicht das beste Fes-
tival, das ich kenne. Ich versuche, alle zwei Jahre
hierher zu kommen, und eigentlich kénnen nur
andere Termine oder Verpflichtungen dagegen
sprechen, sonst gibt es keine Diskussion. Meine
Sangerinnen — mit diesem Chor bin ich das ers-
te Mal hier - lernen hier so viel, und sie beneh-
men sich sogar besser, als ich das erwartet hat-
te... (schmunzelt) Und ich denke, dass es wegen

Carlo und Stan 2010 nach einem kleinen Uberraschungskonzert
gemeinsam in der ,Naschkatze” in Krummin

der Qualitat der Arbeit ist, die sie hier machen.
Naturlich sind sie morgens miide, und es ist nicht
einfach, um 9.30 Uhr im Atelier zu proben - aber
sie wollen da sein! Sie wissen oder spiiren, dass
sie etwas lernen, von Dominique, vom ande-
ren Chor in ihrem Atelier. Und sie lernen, auf die
anderen zu horen, und das sehr gut! Das ist nicht
selbstverstandlich. In Turin singen wir immer mal
wieder mit anderen Choren, und dann ist oft
eine gewisse Unruhe, sie reden ein bisschen und
man muss schauen, wie sie sich benehmen. Hier
sind sie viel mehr fokussiert und verstehen und
nehmen in sich auf, was die anderen anbieten.

Stan: Sie waren fantastisch vorhin, als wir den
kleinen Jazz-Workshop gemacht haben. Sie
haben es gleich auf den Punkt hinbekommen.

Carlo: Oh ja, und das ist noch eine andere
wunderbare Sache, die hier passieren kann,
und die dieses Festival von anderen unter-
scheidet. Man kann einfach sagen ,Let’s work
a little bit” und die Gelegenheit nutzen, dass
Stan mehr Uber diese Musik weil3 als wir und
uns helfen kann. Denn der Chor ist in einer Art
LLernmodus”, das ist einfacher als im Alltag.
Dort ist alles ein bisschen Routine, sie sind bei
vielleicht 60 bis 70 Prozent - aber hier sind sie
auf einen Schlag zu 120 Prozent aufmerksam
und aufnahmefahig.




Konzertchor des Otto-Hahn-
Gymnasiums Gottingen

Von Michael Krause

Wie man einen Vogel malt

Male zuerst einen Kdfig / mit einer offenen
Tiir / dann male / irgend etwas Hiibsches /
irgend etwas Einfaches / irgend etwas Schénes /
irgend etwas Niitzliches / was nur den Vogel
angeht./Dann lehne die Leinwand an einen
Baum / in einem Garten /in einem Wildchen /
verbirg dich hinter dem Baum / ohne zu spre-
chen /ohne dich zu riihren...

1995 griinden an einer Schule ohne Chortra-
dition (aber mit dem zarten Pflanzchen eines
frisch gegriindeten Musikzweigs) 26 Sangerin-
nen, vornehmlich junge Damen, einen Schul-
chor. Sie flihren zum Schattenspiel des Kunst-
kurses Orffs Weihnachtsgeschichte auf. Schnell
vergroBert sich der kleine Chor, Mannerstim-
men aus dem Oberstufenkurs stoBen dazu.
Ende des Schuljahres sind es bereits 40 Séange-
rinnen. Die Schulorganisation und der Mangel
an Musiklehrerlnnen geben wenig Spielraum
fuir eine sinnvolle Stundenplanung. Aus diesem
Problem haben wir eine Tugend gemacht und
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den Schwerpunkt im Musikzweig des Otto-
Hahn-Gymnasiums (OHG) auf die Musikpraxis
und die Arbeit in jahrgangsiibergreifenden
Ensembles gelegt. Eine Entscheidung mit weit
reichenden Konsequenzen, bis heute.

Bisweilen kommt der Vogel bald / aber er
kann ebenso gut viele Jahre brauchen / bis er
sich dazu entschlie3t. / Veerlier nicht den Mut /
warte, wenn’s sein muss jahrelang. / Denn der
rasche oder langsame Anflug des Vogels / hat
nichts zu tun / mit dem Gelingen des Bildes.

Singen ist ein menschliches Grundbedirfnis.
Unsere Schiilerinnen wollen singen, wollen
auch singen lernen, haben ihre Klangidea-
le, zeigen sich aber begliickend interessiert
an fur sie neuen und ,alten” Musikstilen. Die
Kunst in Europa hat alte Wurzeln - auch Gre-
gorianik und Renaissance kénnen faszinieren,
ebenso die Musik des 21. Jahrhunderts. Der
Chor waéchst, schneller als geahnt, fiir manchen
beobachtenden Padagogen an der Schule
wirkt die singbegeisterte Eigendynamik sogar
bedngstigend. Der Chor muss geteilt werden,
das Stundendeputat erhoht. Der Konzertchor
des OHG Gottingen wird gegriindet. Bei ersten
offentlichkeitswirksamen Auftritten au3erhalb
der Schule zeigt sich, dass am OHG ein beacht-
liches Sangerpotential heranwdchst. Der Kon-



zertchor fahrt zum EUROTREFF Wolfenbdittel,
beherbergt Gaste aus Mazedonien und konzer-
tiert mit dem Gottinger Sinfonie-Orchester...
Zurzeit singen am OHG in drei Chorgruppen
(Unterstufenchor, Schulchor und Konzertchor)
und dem Praxisunterricht Chorsingen der 5. und
6. Klassen ca. 200 Schiiler und Schilerinnen.

Wenn der Vogel kommt / falls er kommt / so
sei ganz still / warte bis der Vogel in den Kiifig
schliipft / und wenn er hineingeschliipft ist /
schlie3e mit dem Pinsel leise die Tiir.

Im Konzertchor finden ca. 45 Jugendliche der
Jahrgansstufen 8 bis 12 zusammen, die etwas
mehr Zeit in die Probenarbeit investieren wol-
len. Sie finden dort:

1. Einen Ort: Einen K&fig im positiven Sinn. Je
junger, ungelibter und unerfahrener die San-
gerlnnen sind, desto wesentlicher ist der opti-
male Rahmen. Wir kdénnen nicht erwarten,
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AMJ-Mitgliedschore im Portrat

dass Kinder und Jugendliche mit Begeisterung
musizieren/singen, wenn wir ihnen die dazu
notigen Rdume beschneiden. Eine Beobach-
tung, die alle Pddagoglnnen in Zeiten verkiirz-
ter Schulzeit (G8), voll gestopfter Lehrplane
und personlicher Tagesplane, die durch die
Ganztagsschule in ein Korsett aus Terminen
gezwangt werden, bestatigen kdnnen.

2. Raum und Zeit: Auch wenn es in den Medi-
en regelmafig suggeriert wird, dirfen wir in
unserer Event-Gesellschaft nicht erwarten,
dass Singen ,einfach” ist. Die Singstimme ist
ein Instrument, das einem standigen Wachs-
tumsprozess unterliegt. Sie will regelmaBig
gepflegt werden und bendtigt wie alle Instru-
mente Jahre der Ubung, um sich zu entfalten.
Eine Schul-AG, die alle Halbjahre neu in Kon-
kurrenz zu anderen Angeboten und Zwéangen
des Stundenplanes gerat und um Lehrerstun-
den bangen muss, ist so gesehen keine aus-
reichende Basis fiir einen funktionstlichtigen
Chor. Gerade deshalb missen wir unserer
Schulleitung danken, die der Chormusik am
OHG trotz aller schulpolitischen Unwégbarkei-
ten 20 Jahre Kontinuitat ermdglicht hat.

3. Motivation: Die Schilerlnnen sind zum Gliick
nicht alle kleine Pavarottis oder Bartolis. Nicht
allein Begabung ist die entscheidende Vor-




AMJ-Mitgliedschore im Portrat

aussetzung, sondern der Wille durchzuhalten,
wenn es noch nicht so schon klingt. Zur Probe
gehen, auch wenn man mal keinen ,Bock” hat,
Werke ertragen, die einem nicht liegen, priva-
te Termine zurlickstellen: Singen kann, wer die
Proben durchhalt! Man kann die Stimme nicht
per App herunterladen und abspielen. Die Ein-
satzfreude der Sangerlnnen und ihrer Eltern
fir Konzerte, Probenwochenenden, Fahrdiens-
te und familidre Organisationen geht Uber ein
selbstverstandliches Mal} weit hinaus.

Dann tilge nacheinander die Gitterstédbe aus /
wobei du keine einzige Feder des Vogels
beriihren darfst / Sodann male den Baum /
und wdhle den schénsten seiner Aste / fiir den
Vogel. / Male auch das griine Laub und den
frischen Wind / den Sonnenstaub / und das
Gesumm der Grastiere in der Sommerglut.

Die Konzerte sind das Salz in der Suppe. Etli-
che Schulkonzerte, Weihnachtsmusiken und
Gottesdienst-Auftritte pragen unser Konzert-
leben. RegelmaBig gestalten die Sangerin-
nen Konzertprogramme auch inhaltlich selb-
standig und treten in kleinen Ensembles auf.
Dariiber hinaus gibt es Hohepunkte, die allen
Beteiligten in Erinnerung bleiben werden,
wie die Konzerte mit dem Gottinger Sinfonie-
orchester (u.a. Carmina burana, Die Jahres-
zeiten), ,Pop meets classic’, das AMJ-Projekt
+Komponistinnen und Komponisten schrei-
ben fir Kinder- und Jugendchére’, oratorische
Auffihrungen gemeinsam mit dem Gottinger
Knabenchor (u.a. Fauré-Requiem, John Rut-
ter: Mass of the Children, Handel: Der Messias,
Bach: Weihnachtsoratorium I-lll), finf Musical-
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Produktionen in der Sparkassen-Arena oder die
Konzertreisen zum EUROTREFF 1997 und 2001
sowie zur Internationalen Jugendkammerchor-
Begegnung Usedom 2000 und 2016. In diesem
Herbst fiihrten wir gemeinsam mit dem Gottin-
ger Knabenchor und dem Philharmonic Volks-
wagen Orchestra in einem Friedenskonzert,The
Armed Man - A Mass for Peace” von Karl Jenkins
in der St. Johanniskirche in Gottingen auf.

Seit zwei Jahren treffen sich ehemalige San-
gerlnnen des Konzertchores zu Pfingsten in
einem Kammerchorprojekt und halten so Kon-
takt zu ihrer alten” Schule. Nicht wenige haben
nach dem Abitur eine Berufslaufbahn als Musi-
kerln oder Musikpddagogln eingeschlagen.

Und dann warte / ob der Vogel sich entschlief3t
zu singen. / Wenn der Vogel nicht singt / so ist
es ein schlechtes Zeichen / ein Zeichen dass
das Bild schlecht ist. / Aber wenn er singt /

ist es ein gutes Zeichen / ein Zeichen dass du
das Bild mit deinem Namen zeichnen darfst./
Dann zupfst du ganz sacht eine Feder aus dem
Vogelgefieder / und schreibst in eine Ecke des
Bildes deinen Namen nieder.

Jacques Prévert (1900-1977)
deutsch: K. Kusenberg



Nur wer selbst brennt,
kann andere entziinden

AMJ-Kurs ,Tipps und Tricks
fiir die Kinderchorarbeit”
in Vohl, 06. bis 08. November 2015

Von Christine Eichner

Es ist Freitagabend, das Seminar fangt gleich
an. Alles ist bereits vorbereitet, die Stiihle ste-
hen schon im Kreis, diverse Literatur ist zur
Ansicht ausgebreitet. Gleich wird es begin-
nen, mit einer gewissen Routine formuliere ich
mir in Gedanken ein paar Satze: Wer bin ich,
wo komme ich her, was mache ich und was
erhoffe (erwarte) ich von diesem Seminar. Mal
sehen, ob wir uns einen Ball oder so zuwerfen
oder der Reihe nach drankommen.

Aber es kommt anders.

Friedhilde (Friedhi) Trlitin erscheint und fesselt
sofort mit Ausstrahlung und Prasenz. Nach-
dem sie sich vorgestellt hat und wir uns alle
aufs Du verstandigt haben, gibt es eine etwas
andere Kennenlernrunde. Wir stellen uns nach
Tatigkeitsbereichen (Schule, Kindergarten, Kir-
che, ...), nach Wohnorten, Geburtsorten, nach
den Anfangsbuchstaben unserer Vornamen
auf. Sofort wird das Eis gebrochen, werden
Gemeinsamkeiten entdeckt und viel gelacht.
Ganz nebenbei lernt Friedhi unsere Namen.
Danach setzen wir uns auf unsere Stiihle und
Friedhi erkldrt und reflektiert das gerade Geta-
tigte. Sofort gibt es den Literatur-/Skriptver-
weis dazu und den Bezug zur Kinderchorarbeit
(wann, in welcher Situation und in welcher
Altersklasse am besten einsetzbar). Fragen wer-
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den geduldig beantwortet, der Ablauf (inklusi-
ve des geselligen Beisammenseins) aber nie
aus den Augen verloren. Dieser Einstieg ist bei-
spielhaft fiir das ganze Wochenende.

Natirlich werden auch viele Lieder gesungen:
kurze, langere, laute, leise, SingBach, SingRo-
mantik, einstimmig, mehrstimmig. Die Anre-
gungen - theoretisch wie praktisch - sind
mannigfaltig, egal ob es sich um Literatur oder
kindgerechtes Verpacken von Stimmbildung
und Einsingen handelt, um Liedvermittlung
durch die Verbindung von Stimme, Kérper und
Bewegung (Gesten), positive Bestarkung und
Motivation (Nie negativ! Immer Bilder suchen,
die die Kinder dort abholen, wo sie sind!) oder
den Rat, niemals die Leichtigkeit und Einfach-
heit aus den Augen zu verlieren. Ihre gelebte
Botschaft an uns:,Nur wer selbst brennt, kann
andere entziinden!” Dabei immer offen und
wach bleiben fiir die Belange der Kinder, denn:
sie haben immer recht!

Friedhi stellte jeder von uns am Anfang (bild-
lich gesprochen) drei Waschekdrbe hin: Der
erste fiir Sachen, die eher nicht meins sind.
Der zweite, wo Sachen hineinkommen, die ich
ausprobieren mochte. Und der dritte mit Anre-
gungen, Ideen, die ich sofort anwenden wer-
de. Das Blitzlicht zum Abschluss zeigte: Nur
der erste Waschekorb ist bei uns allen fast leer
geblieben. Danke Friedhi!

2017 kann man Friedhilde Triiiin mit dem Kurs
»Kinder, ihr singt so klasse!”

vom 06. — 08.10.2017 in Kloster Frenswegen in
Nordhorn erleben.
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Kinder.SINGEN.Lieder

Fachtagung fiir Multiplikatorinnen
in Wolfenbiittel, 02. bis 03. April 2016

Von Franka Weber

Eine Gruppe Erwachsener sitzt im Stuhlkreis,
singt ein Lied und lauscht dabei der Stille. Die
Melodie ist nur im Kopf zu horen, der Ausdruck
ist physisch — mithilfe von Gebarden. Andach-
tig, vielleicht auch etwas unbeholfen, werden
die gerade erst erlernten Gesten ausgefihrt.
Unsicher darlber, was als nachstes kommt,
schielen einige immer wieder zum Kursleiter,
Unmada Manfred Kindel. Dieser gebédrdet so
lebhaft, und gleichzeitig so still, dass man das
Gefiihl hat, sich in einen Gehorlosen hineinver-
setzen zu kdnnen.

Wahrend des zweistiindigen Workshops Inklu-
sion bei der Fachtagung ,Kinder.SINGEN.Lieder”
lernen die Teilnehmerlnnen Lieder mit Gebar-
den aus der Deutschen Gebardensprache, ver-
bunden mit Tanzen und Spielen. Aber es wird
nicht nur getanzt und gesungen, sondern auch
Uber Gestaltungsmoglichkeiten und Heraus-
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forderungen beim Musizieren mit Kinder- und
Jugendgruppen mit oder auch ohne Inklusi-
onsbedarf diskutiert.

Die erste Fachtagung des AMJ, durchgefiihrt
in Kooperation mit der Bundesakademie fiir
Kulturelle Bildung in Wolfenbiittel, richtet sich
speziell an Multiplikatorinnen aus KiTa, Grund-
schule und Kinderchor und ist aus einer einfa-
chen Einsicht entstanden: Im friihkindlichen
und vorschulischen Alter werden die Grund-
lagen fiir spatere musikalische Aktivitdten
gelegt. Damit diese Grundlagen erfolgreich
gelegt werden kdnnen, bedarf es ausreichend
qualitativ hochwertiger Angebote fiir Kinder.
Daher bietet diese Fachtagung sowohl Aus-
tauschmoglichkeiten ber die musikalische
Arbeit mit Kindern, als auch Workshops, in
denen den Teilnehmerlnnen Impulse fiir die
praktische Arbeit vermittelt werden.

Die Tagung beginnt mit einer Einfiihrung ins
Thema durch Prof. Robert Gostl. Dieser zeigt
am Beispiel eines Videos von seiner Tochter,
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welche Begeisterung Kinder fiir das Singen
entwickeln kénnen und fordert spontan das
Publikum auf, jenes eben von seiner Tochter
vorgetragene Lied anzustimmen. Indem er den
Teilnehmerlnnen so in Erinnerung ruft, welche
Freude Singen bringt, ist die Motivation in allen
geschirt, sich dafiir einzusetzen, dass mdg-
lichst viele Kinder ebenfalls diese Erfahrung
machen kénnen.

In den nachsten Stunden rotieren die Teilneh-
merlnnen im World Café an Thementischen zu
Integration, Inklusion und Singleitung. Neben
dem Austausch Uber bisherige Erfahrungen

R
{
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werden viele Fragen gestellt: Wie motiviere
ich Kinder zum Singen? Wie wahle ich pas-
sendes Repertoire? Wie vermittele ich Lieder
aus anderen Kulturen, wenn ich mich selber in
der Kultur nicht auskenne? Wo bekomme ich
Unterstiitzung fur groBere Projekte? Es entste-
hen Diskussionen, einige Fragen kénnen direkt
beantwortet werden, andere noch nicht.

Am Ende des ersten Tages werden die wich-
tigsten Erkenntnisse und Stichworte im Ple-
num zusammengetragen. Abgerundet wird
der Abend durch ein offenes Singen, das von
Markus Briinger geleitet wird, AMJ-Vorstands-
mitglied und zugleich Initiator und Ideengeber
der Tagung.

Am ndchsten Tag ist nach einem kurzen Einsin-
gen die Zeit gekommen, dass die Teilnehmerln-
nen der Tagung von den professionellen Kurslei-
terlnnen lernen kénnen. Zeitgleich mit dem Kurs
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zu Inklusion finden zwei weitere Workshops
statt. Bei Robert Gostl lernen die Teilnehmerln-
nen Handwerkszeug: Einsdtze geben, dirigie-
ren, Details korrigieren und die Probe im Fluss
halten. Jeder ist mal dran, sich vor der Gruppe
und unter den Augen des Profis auszuprobie-
ren. Dabei liegt ein Schwerpunkt auf Feingefahl.
Schon sehr kleine Gesten und Verdnderungen
der Mimik kdnnen viel bewirken — haufig auch
mehr als ihre gro3en Gegenstiicke. Die Rolle der
Chorleitung gegeniiber dem Chor, sowie der
Umgang mit Lob und Kritik, auch gegentiiber
der Chorleitung, werden besprochen.

Im Workshop Integration begeben sich die
Teilnehmerlnnen mit Josephine Kronfli und
Pit Budde auf eine Reise um die ganze Welt.
Die Lieder in fremden Sprachen und mit teils
ungewohnten Rhythmen und Melodien sind
zunachst etwas schwer zu erlernen. Da aber
Teile der Texte von den Liedermacherinnen ins
Deutsche libersetzt wurden, wird eine Briicke
geschlagen, die das Kennenlernen einfacher
macht. Dazu kommen Tanze und Rhythmus-
spiele, wodurch ein lebendiges Spiel mit der
Musik und eine Auseinandersetzung mit der
eigenen und den fremden Kulturen entste-
hen. Hierbei betonen die Kursleiterlnnen, wie
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wichtig es ist, ein Lied in den richtigen Kontext
einzubetten, und zum Beispiel nicht grobe Ver-
allgemeinerungen Uber das Leben in Afrika
zu verbreiten, sondern sich intensiv, auch in
Kooperation mit Menschen einer bestimmten
Herkunft, mit einem Land oder einer Kultur
auseinanderzusetzen und so Kindern einen
unverfalschten Einblick zu geben.

Am Ende der zwei Tage hért man als Riickmel-
dung von den Teilnehmerinnen, dass sie in
den jeweiligen Bereichen viel Neues gelernt
haben, was auch unmittelbar relevant fir ihre
alltdgliche Arbeit ist. Es bleibt aber eine deut-
liche Nachfrage nach zusétzlicher Férderung,
Unterstitzung und weiteren Fortbildungen in
allen drei Gebieten Integration, Inklusion und
Singleitung. Dartiber hinaus hiel3 es aber auch
immer wieder: Wir wiirden gerne noch mehr
Praktisches lernen, z.B. noch mehr Kinderlieder.



Die Stimme im
padagogischen Alltag

Das 14. Leipziger Symposium
zur Kinder- und Jugendstimme,
26. bis 28. Februar 2016

Von Prof. Dr. Michael Fuchs

Im Fokus des diesjahrigen Symposiums mit
rund 500 Teilnehmerlnnen stand die Stim-
me der Pddagoglnnen: ihre Ausbildung, ihre
Gesunderhaltung, die Behandlungsmdoglich-
keiten bei berufsbedingten Dysphonien und
Dysodien sowie die Wirkungen der Stimme
auf die Kinder und Jugendlichen und ihr Lern-
verhalten sowie die zahlreichen Wechsel-
wirkungen, die mit der Stimme in der Unter-
richtssituation entstehen. Wie auch in den
Jahren zuvor zeichnete sich das Symposi-
um wieder durch das intensive Diskutie-
ren zwischen den Fachgebieten der Musik-
padagogik und Medizin und durch eine von
gegenseitiger Wertschatzung getragene, freu-
dig-aufgeschlossene Atmosphare aus, zu der
nicht zuletzt das Ambiente der Hochschule
beitrug.
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Nachfolgend soll von den Vortragen berichtet
werden, die fiir die Sdngerlnnen, Gesangspad-
agoglnnen, Chorleiterinnen und Schulmusike-
rinnen eine besondere Relevanz hatten.

Im Eréffnungsvortrag skizzierte Prof. Dr. Ulrich
Mabhlert (Berlin) Perspektiven des Musikler-
nens und -lehrens und ging insbesondere
darauf ein, dass gerade dort, wo das Singen
Bestandteil des Unterrichts oder auch einer
Therapiesituation ist, das gemeinsame Erle-
ben von Gliick beim Musizieren Kréfte entfal-
ten kann, die die pddagogischen Bemiihungen
und die stimmlichen Ausdrucksmoglichkei-
ten sehr unterstltzen. In einem Vortrag Uber
Stimmauffalligkeiten vor und nach Aufnahme
der Berufstatigkeit als Lehrerln erlduterte Dr.
Sigrun Lemke (Leipzig) die Bedeutung einer
umfassenden Ausbildung der Stimme von
angehenden Padagoglnnen. So fanden sich
bereits bei den Lehramtsstudierenden bei fast
40 Prozent stimmliche und sprecherische Auf-
falligkeiten, die einer drztlichen Abklarung und
zum Teil einer logopédischen Ubungsbehand-
lung bedurften.

Dass stimmliche Auffdlligkeiten bei Padago-
glnnen eine unmittelbare Konsequenz auf
die Leistungen von Kindern haben, schilderte

Aus der Kursarbeit
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Dr. Susanne Voigt-Zimmermann (Magdeburg)
in ihrem Vortrag. Die eingeschrankte Steige-
rungs-, Modulations- und Gestaltungsfahigkeit
einer erkrankten Stimme wirkt sich unmittel-
bar auf das Sprachverstehen (insbesondere
bei schwierigen akustischen Unterrichtsbedin-
gungen) und damit auch auf die Aufmerksam-
keit- und Konzentrationsfahigkeit der Kinder
aus. AuBBerdem gibt es einen direkten Zusam-
menhang zwischen einer erkrankten Stimme
und schlechteren schulischen Leistungen der
unterrichteten Kinder. Prof. Michael Fuchs stell-
te im Namen einer Leipziger Forschergruppe
Ergebnisse einer Studie dar, die deutlich macht,
dass unabhangig von weiteren Ursachen fiir
Stimmerkrankungen das Risiko fiir eine berufs-
bedingte Dysphonie um das 1,6fache steigt,
wenn eine entsprechende Ausbildung im Lehr-
amtsstudium fehlt.

Frau Dr. Daniela Sammler (Leipzig) stellte neu-
ronale Grundlagen des motorischen Lernens
mit Fokus auf die Stimme und die Relevanz fiir
die Gesangsausbildung vor. Anhand aktuel-
ler internationaler Forschungsergebnisse ver-
anschaulichte sie neue Erkenntnisse Uber die
Zusammenarbeit verschiedener Regionen des
Gehirns bei der Steuerung des Stimmappara-
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tes und der auditiven Steuerung beim Singen
und Sprechen. Den Hauptvortrag des Symposi-
ums hielt Prof. Robert Gostl (K6In) zur Singstim-
me. Unter dem Titel ,Sing doch, was Du willst”
schilderte er auf der Basis einer jahrelangen
Erfahrung als Musikpadagoge und Sanger vor-
der-, hinter- und tiefgriindige Aspekte der Vor-
bildwirkung von Sing-Stimmen. Der Vortrag
fasste in einer beeindruckenden Weise zusam-
men, in welch vielschichtiger Art Pddagogln-
nen und Therapeutlnnen mit ihren Stimmen
auf ihr Gegeniiber wirken.

Dr. Vera Oelze (Halle) forderte auch fir Mitar-
beiterlnnen in Kindertagestatten eine medizi-
nische Betreuung, da sich der Larm in Kinder-
tagesstatten nicht nur auf die Stimme sondern
auch auf das Horen negativ auswirken kann.
Prof. Dr. Malte Kob (Detmold) ergédnzte diesen
Vortrag mit akustischen Grundlagen {iber die
Moglichkeit der Optimierung der Raumakus-
tik fiir den kiinstlerischen, padagogischen und
diagnostischen Stimmgebrauch. Die Raum-
akustik hat einen erheblichen Einfluss auf die
Belastung der Padagoginnenstimme. Daher
sollten alle geplanten Renovierungsarbeiten
oder Neubauten an Unterrichts- und Thera-
pierdumen immer auch genutzt werden, um



die Akustik zu priifen und gegebenenfalls zu
optimieren.

Dr. Michael Kroll (Leipzig und Stadtroda) wies
in seinem Vortrag darauf hin, dass Padagoglin-
nen Uber ihren personlichen Einsatz wirken
und sich dabei auch als Instrument nutzen.
Kroll stellte die Frage, in welchem Mafle es
gelingt, achtsam zu sein und stellte Moglich-
keiten vor, diese Achtsamkeit zu schulen. Prof.
Dr. Claudia Spahn (Freiburg) beschrieb Risiko-
gruppen, die sich bereits im Lehramtsstudium
finden lassen, die unter Belastungssituationen
zu einer Stérung der psychischen Gesundheit
neigen.

Parallel zu den Vortragen fanden vier Work-
shops statt, die durch die viermalige Wiederho-
lung von allen Teilnehmerlnnen wahrgenom-
men werden konnten. Johanna Seiler (Berlin)
stellte anhand zahlreicher praktischer Beispiele
mit dem Publikum Vokalimprovisation im pad-
agogischen und therapeutischen Kontext dar.
Dabei kann Improvisieren als didaktisches und
therapeutisches Element fungieren. Micaéla
Grohé (Berlin) widmete sich der Kommunika-
tion in (padagogischen) Konfliktsituationen.
Dabei stellte sie anhand konkreter Gesprachs-
situationen Moglichkeiten des professionellen
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Handelns im Unterricht und in der Therapiesi-
tuation vor. Juan Garcia (Halle/Saale) widme-
te sich den Mdglichkeiten der Arbeit mit der
jungen Erwachsenen-Singstimme im Gen-
re Pop und Jazz und stellte insbesondere das
Warm-Up (Einsingen) in drei Phasen in den
Mittelpunkt. SchlieBlich gestaltete Evemarie
Haupt (Miinchen) einen Workshop (ber inte-
grative Stimmtherapie und -padagogik unter
Einbeziehung komplementarer Verfahren, wie
Qi-Gong. Die Referentin konnte dem Publikum
eindrucksvoll neue Optionen fiir die Anwen-
dung in der Unterrichts- und Therapiesituation
darstellen.

Auch dieser sehr erfolgreiche Jahrgang des
Symposiums basierte auf der intensiven,
fruchtbaren und mittlerweile schon als freund-
schaftlich zu bezeichnenden Zusammenarbeit
zwischen der Hochschule fiir Musik und Thea-
ter Leipzig, dem Universitatsklinikum Leipzig
und dem Arbeitskreis Musik in der Jugend.

Das 15. Leipziger Symposium zur Kinder- und
Jugendstimme findet vom 24. — 26.02.2017 statt.
Thema: ,Beziehungssystem Stimme”.

Aus der Kursarbeit
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+Wir sehen uns als einen
Schrittmacher im Bereich der
Kinder- und Jugendstimme”

Anldsslich des 15. Leipziger Symposiums zur
Kinder- und Jugendstimme hat unsere General-
sekretdrin, Marleen Miitzlaff, mit dem Leiter

des Symposiums, Prof. Dr. Michael Fuchs,
gesprochen - liber die Anféiinge und die Zukunft.

Marleen Miitzlaff: Es gibt nachstes Jahr

ein Jubildaum im Symposium: Es findet

zum 15. Mal statt. Wie hat eigentlich alles
angefangen?

Prof. Dr. Michael Fuchs: Der Anfang war ein
erster Kontakt zum Arbeitskreis Musik in der
Jugend um das Jahr 2000 herum. Helmut Ste-
ger und Rolf Pasdzierny suchten den Kon-
takt — wahrscheinlich Uber die Wahrnehmung
unserer Abteilung, da wir uns mit der Kinder-
und Jugendstimme beschéftigen. Sehr genau
kann ich mich an ein wunderbares Treffen und
ein langes Gesprach im ,Bachstlbl” erinnern,
einem Café auf dem Thomaskirchhof, auf dem
wir gemeinsam Uberlegten, wie eine Zusam-
menarbeit aussehen kdnnte.

Dazu muss man wissen, dass seit den 1960er
Jahren in Leipzig ein Symposium, es nannte
sich seinerzeit Phoniatrie-Symposium, alle drei
Jahre veranstaltet wurde. Es hatte vorrangig
die Aufgabe, die Stimmarzte (Phoniater) beid-
seits der damaligen deutsch-deutschen Grenze
furr einen wissenschaftlichen Austausch zusam-
men zu bringen. Nach der Wiedervereinigung
Deutschlands war diese Aufgabe erloschen,
das Leipziger Symposium lief Gefahr, unterzu-
gehen in einer fast uniiberschaubaren Vielfalt
an entsprechenden Kongressen, Symposien
und Weiterbildungen. Wir waren damals sehr
daran interessiert, dem Symposium einen
Inhalt zu geben, fiir den sich Leipzig in beson-
derer Weise auszeichnet, und das ist unsere
klinische und wissenschaftliche Beschaftigung
mit der Kinder- und Jugendstimme — mit dem
besonderen Schwerpunkt der Arbeit mit sin-
genden Kindern und Jugendlichen. Insofern
kamen die Beiden genau zum richtigen Zeit-
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punkt und wir haben damals sehr schnell die
Idee entwickelt, genau dieses Symposium die-
sem Thema zu widmen.

Im Jahr 2002 wurden wir auf dem 13. Phoniatrie-
Symposium, dem letzten seiner Art, aktiv: Es
wurde ein Workshop ,Kinder- und Jugendstim-
me” zum Thema Chorische Stimmbildung ange-
boten. Genauer gesagt war es ein Kongress fiir
Arzte, der auch schon aus Vortrigen und rich-
tigen Workshops bestand und an die Leipziger
Musikhochschule angegliedert war. Aufgrund
der weitreichend positiven Resonanz beschlos-
sen wir, weiterzumachen. Die Idee war, das Sym-
posium zweijahrig durchzufiihren. Daher fand
das zweite Symposium 2004 statt, mit dem Titel:
.Der Klang der Kinder- und Jugendstimme”
(unter der Schirmherrschaft des damaligen Bun-
desprasidenten Johannes Rau). Dieses Sympo-
sium war bereits losgeldst und fand nicht mehr
im Rahmen des Phoniatrie-Symposiums statt,
sondern wir hatten ein eigenes Symposium zur
Kinder- und Jugendstimme kreiert, was von
vornherein Wert auf die Multidisziplinaritat leg-
te. Weil das so gut lief und die Nachfrage so gro3
war, sind wir bei der Durchfiihrung zum jahrli-
chen Rhythmus {ibergangen, den wir seitdem
beibehalten haben und der dazu flihrt, dass wir
im Jahr 2017 unser 15-jdhriges Jubildum des
Symposiums feiern kdnnen.

Im Rahmen des 1. Workshops haben Medizine-
rinnen und Musikpadagoglnnen teilgenommen.
Dies war die Grundidee des Ganzen - namlich,



dass eine etablierte Veranstaltung genutzt wer-
den sollte, an der an diesem Fachgebiet interes-
sierte Arztlnnen und auch Logopidinnen (aller-
dings in geringerer Zahl, als es heute der Fall
ist) teilnehmen. Und wir hatten uns Uberlegt,
Musikpadagoglnnen einzuladen, Musiklehrerln-
nen, Musikleiterlnnen, Musikschullehrerinnen
bis zu Chorleiterlnnen und Stimmbildnerinnen.
Dies hat seitdem sehr gut funktioniert; das Podi-
um wurde immer interdisziplindrer. Nun neh-
men auch die Psychologlnnen teil, die gesam-
ten Stimmtherapeutinnen, Kinderarztinnen
und sogar Zahndrztinnen. Das Spektrum wurde
erweitert. Der interdisziplindre Grundgedanke
bestand von Anfang an; es war von Anfang an
eine Zusammenarbeit zwischen AMJ und uns,
gemeinsam mit dem Partner Hochschule fiir
Musik und Theater Leipzig. Inhaltliches Input
kam von Anfang bis heute besonders vom AMJ
- ebenso die Position Teamzusammensetzung.

Gibt es besondere Entwicklungen in der
Struktur des Symposiums - wenn Du den
Ausgangspunkt betrachtest, vom ersten
Leipziger Symposium zur Kinder- und
Jugendstimme bis heute?

An unserer Grundstruktur, die wir von Anfang
hatten, an der wir festgehalten haben und
die sich bewdhrt hat, hat sich nicht viel gedn-
dert: namlich der Wechsel zwischen Vortragen,
Rundtischdiskussionen, Prasentationen und
Workshops — umrahmt von musikalischen und
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kiinstlerischen Beitragen. Uber die Jahre haben
wir uns immer weiter entwickelt und perfektio-
niert, haben immer auch kleinere Verdnderun-
gen vorgenommen und das Ganze als einen
lernenden Prozess verstanden. Die Grundidee
- einen Wechsel aus Vortrag und Praxis zu
haben - hat sich dabei sehr bewahrt.
Weiterhin ist das rotierende System der Work-
shops zu nennen —-dass also vier Workshops vier
Mal parallel angeboten werden. Dies ermdg-
licht es allen Teilnehmerlnnen, jeden Workshop
zu erleben. Wir empfinden das als sehr gliick-
liche Losung fiir die Teilnehmerlnnen, die so
wirklich alles mitbekommen kénnen. Ich kenne
viele andere Kongresse, bei denen Workshops
so parallel angeboten werden, dass man sich
einen unter vielen aussuchen muss. Zuweilen
beschleicht einen dann das Gefiihl, dass man
etwas verpasst, oder dass man den falschen
Workshop ausgewadhlt hat... Einmal hatten wir
auch versucht, Kleinworkshops mit begrenzter
Teilnehmerlnnenzahl anzubieten, die parallel
zu den anderen Workshops liefen — dies hatte
keine positive Resonanz gebracht und wurde
deshalb nicht wiederholt, da nicht zuletzt auch
die Stimmung der Veranstaltung nicht beein-
trachtigt werden sollte.

Eine Besonderheit des Symposiums ist, dass
wir als Konzeptionsteam inhaltlich einen star-
ken ,roten Faden” haben; wir wissen, warum
wir die Vortrage in einer bestimmten Reihen-
folge positionieren und wie sich die Work-
shops dabei einfligen. Insofern macht es Sinn,
dass jeder alles erlebt und nicht eine gewisse
Beliebigkeit auftritt mit einem breiten Ange-
bot, aus dem sich jeder etwas aussuchen kann.
Wir mochten jede Teilnehmerln von Anfang bis
zum Ende didaktisch begleiten.

Kannst Du Dir, als Visionar des Symposiums,
vorstellen, wo Du das Symposium in gut 5 Jah-
ren im Jahr 2022 siehst, also die 20. Ausgabe?
Ich glaube, dass es Sinn macht, an den bewahr-
ten Konzepten grundsatzlich festzuhalten.
Gleichzeitig kann ich mir vorstellen, neue
didaktische Formen auszuprobieren, die Tech-
nik mehr mit einzubeziehen, z.B. bei Work-
shops oder Vortrdgen mithilfe elektronischer

Aus der Kursarbeit
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Abstimmungssysteme noch mehr mit dem
Publikum zu interagieren. Wir haben auch eine
sehr groBe Offenheit gegeniiber den neu-
en Medien. Wir sind auf Facebook vertreten
und haben einen eigenen YouTube-Channel,
was besonders stark dazu beitragt, uns in der
Wahrnehmung gerade der Teilnehmerlnnen
zu verankern, die uns Uber die sonst im medi-
zinischen Bereich etablierten Verteilungswege
nicht erreichen. Die Akzeptanz und die Reso-
nanz auf YouTube bzw. Facebook zeigen, dass
ein grofRer Bedarf besteht und eine starke Nut-
zung stattfindet, was anhand der Abrufzahlen
deutlich wird. Dadurch tragen wir zur Verbrei-
tung und zur Nachhaltigkeit bei.

Auflerdem ist in diesem Zusammenhang zu
erwahnen, dass der erste Schritt, den wir dies-
beziiglich gegangen sind, die Etablierung
der Schriftenreihe war, die nicht von Anfang
bestanden hatte. Das erste Buch bezog sich auf
das Symposium 2006, zum Thema Singen und
Lernen. Ab dem vierten Symposium haben wir
jahrlich die Schriftenreihe Kinder- und Jugend-
stimme Uber den Logos-Verlag/Berlin heraus-
gegeben.

Natirlich besteht auch ein gewisser Wettbe-
werb oder gar eine Konkurrenz mit anderen
Anbietern, aber eigentlich steht das flr uns
nicht zu sehr im Vordergrund. Wir méchten uns
in Leipzig auf unser Alleinstellungsmerkmal
konzentrieren (wie oben ndher erldutert) und
wir verstehen uns eher nicht nur als ein Teil,
sondern als ein sehr aktiver und sehr zentra-
ler Schrittmacher auf dem Gebiet Kinder- und
Jugendstimme - national und im europdischen
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Kontext. Dazu gehort die zunehmende Vernet-
zung mit anderen Veranstaltungen, wie zum
Beispiel zu dem Osnabriicker Symposium von
Prof. Mohr. Es gibt seit jeher weniger dieser
interdisziplindren Veranstaltungen fiir die Kin-
der- und Jugendstimme als fiir die Erwachse-
nenstimme.

Aber wir sehen auch andere Veranstaltungen,
wie die Internationalen Stuttgarter Stimmtage,
das A-cappella-Festival in Leipzig, mit denen
wir uns gern vernetzen, mit denen wir uns aus-
tauschen, Inhalte importieren und exportieren
und auf diese Weise unser Netzwerk gestalten.
Dies ist eine Vision, die ich tUber 2022 hin-
aus habe, da hier die Aspekte der klinischen
Betreuung und Forschung hinzukommen und
wir darliber berichten, welche Ergebnisse die
Wissenschaft erbringt und welche fir die Rou-
tine der Arbeit mit Kinder- und Jugendstim-
men geeignet und bedeutsam sind. Ein gro-
Bes Stiick dieser Vision ist schon Wirklichkeit
geworden - aber all dies gilt es noch weiter zu
vernetzen und zu beleben.

Dies ist ein schoner Abschlussgedanke.
Vielen Dank fiir das Interview.

Die vollstindige Fassung des Interviews, das wir
aus Platzgriinden fiir die Intervalle etwas kiirzen
mussten, finden Sie auf unserer Internetseite unter
www.amj-musik.de/interviewmichaelfuchs

Prof. Dr. Michael Fuchs

Leiter der Sektion Phoniatrie und Audiologie
und des Cochlea-Implantat-Zentrums am Uni-
versitatsklinikum Leipzig. Facharzt fiir HNO-Heil-
kunde und Facharzt fiir Phoniatrie und Padau-
diologie. Sachsischer Landesarzt fiir Menschen
mit Hor-, Sprach-, Sprech- und Stimmbehinde-
rungen. Spezialisierte Betreuung von Sangerin-
nen und Musikerlnnen mit Hor- und Stimmsto-
rungen, spezialisierte Betreuung der Kinder- und
Jugendstimme. Griinder und Leiter der Leipziger
Symposien zur Kinder- und Jugendstimme,
Herausgeber der Schriftenreihe ,Kinder- und
Jugendstimme”. Prasident des Forderkreises
Thomanerchor Leipzig.



Kurzer Moment
der Vollkommenheit

AMJ-Jazzchor-Workshop mit Felicia Friedrich
auf dem Scheersberg, 24. bis 31. Juli 2016

Von Ulrike Friebel

Der Jazzchor-Workshop mit Felicia Friedrich
lasst mich immer wieder an die Mandalas aus
buntem Sand denken, die von buddhistischen
Monchen hergestellt werden. Sie arbeiten dar-
an, als ob es nichts anderes auf der Welt gébe,
streben nach Vollkommenheit, heiter und
gelassen, und wenn das Kunstwerk fertig ist,
gibt es einen kurzen Moment tiefer Freude und
Bewunderung, dann wird alles wieder zusam-
mengefegt.

Der diesjahrige Jazz- (und Gospel-) Chor-
Workshop fand vom 24. Juli bis zum 31. Juli
im Jugendhof Scheersberg an der Ostsee, gut
20 km sidlich von Flensburg, statt. Sand gab
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es auch, der Strand sechs Kilometer entfernt,
Moénche waren nicht dabei, aber jede Menge
andere Menschen mit interessanten Berufen
und Leben, zusammen ein wahres Generati-
onenprojekt: der jingste Teilnehmer elf Jahre
alt, die altesten Mitte 70. Zur Freude Uber das
Wiedersehen mit bekannten Gesichtern kam
wie immer die Moglichkeit, neue Sangerinnen
und Sanger kennen zu lernen, denn bei allem
Streben nach Vollkommenheit gab es auch
diesmal genug Zeit fiir Gesprache und Aus-
flige.

LIm Zentrum des Workshops steht eine Stimm-
bildung nach den Grundprinzipien des Funkti-
onalen Stimmtrainings. In dieser Stimmarbeit
sollen die Séangerlnnen mit Hilfe unterschied-
lichster Ubungen mit ihrem ,Instrument Stim-
me” vertrauter werden. Ziel dieser Stimmar-
beit ist eine differenzierte Wahrnehmung des
Stimmklangs und des Korpers beim Singen,
so dass ein miheloser und 6konomischer
Umgang mit der Stimme moglich wird Was
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auf der Website so wissenschaftlich daher-
kommt, wird in der Praxis zum nicht nur ima-
gindren Werkzeugkasten mit Bildern, Vorstel-
lungen, Bewegungen und Gegenstanden aller
Art. Wir laufen durch den Raum und ziehen uns
dabei Ahs, Uhs und Ohs in unterschiedlichen
Tonhdhen aus den Ohren, steigern die Vibra-
tionsfahigkeit unserer Lippen durch Kamm-
blasen, schicken die Tone in die Nasenrachen-
rdume unserer Nachbarlnnen oder in eine
imagindre Domkuppel tber uns, kontrollieren
mit dem Spiegel die Stellung der Mundwinkel,
und lassen weitere Tone in Spiralen auf- oder
absteigen. Gummibander, Federn und Kopien
von Wasserstrudeln erleichtern uns Vorstellun-
gen und Bewegungen, helfen Resonanzraume
im ganzen Korper ausfindig zu machen, und
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dienen vor allem dazu, dem Kehl-
kopf zu einem entspannten Sich-
Hangen-Lassen zu verhelfen,
denn (so meine laienhafte Kurz-
version wesentlich differenzierte-
rer Erklarungen): Wenn der Kehlkopf tief steht,
kann der Ton hoch werden.

Nach vielleicht 20 Minuten klingt es schon so
schon, dass wir gar nicht mehr aufhéren wol-
len, aber jetzt kommen die Chorstlicke dran.
Stefan Zimmermann, seit einigen Jahren der
umsichtige Mitorganisator des jahrlich statt-
findenden Workshops, hat dafiir gesorgt, dass
uns neben anderen wichtigen Informationen
auch die Noten, meist auch Horproben auf
CDs, rechtzeitig vor dem Kurs erreichen, sodass
immerhin ein Teil der Teilnehmerlnnen gut vor-
bereitet ist. Dieses Mal sind es drei Stlicke. My
favorite things” ist ein nicht mehr ganz junger
Musical-Song (1959), in dem mit etwas trélle-
riger Melodie die Lieblingsdinge aufgezahlt
werden, die dem Textschreiber selbst bei Hun-




debissen und Bienenstichen die gute Laune
sicherten: Regentropfen auf Rosen, beigefarbe-
ne Ponys, Madchen in weil3en Kleidern und vor
allem Schnitzel mit Nudeln - eine bemerkens-
werte Mischung. Dann ,I'll be seeing you” in
einem Arrangement von Darmon Meader (New
York Voices), ein noch élteres, wunderschdnes
Stlick, das in den letzten Kriegsjahren zur Hym-
ne fur amerikanische Soldaten wurde, die nicht
wussten, ob sie ihre Lieben wiedersehen wiir-
den. Fast alle haben es gesungen, Frank Sinat-
ra, Billie Holiday genauso wie Eric Clapton und
Liza Minelli. Und als Highlight das ,Magnificat”
von Robert Ray, eine rhythmisch-energiegela-
dene Lobpreisung mit gro3er Dynamik, scho-
nen Soli und einem Schluss wie ein Feuerwerk.
Und fir die, denen das nicht reichte, noch zwei
freiwillige ,Zugaben” aus dem Pop-Bereich:
,For the longest time” und ,Bridge over trou-
bled water”, was das Arbeitspensum der Kurs-
leiterin locker verdoppelte. Und wer will - und
das sind fast alle - kann noch dazu seinen Bei-
trag fir den ,Abend der Talente” vorbereiten,
gesungen, gedichtet oder gespielt, von roman-
tisch bis satirisch, nicht nur ein grof3er Spal3
und Genuss, sondern auch eine weitere Gele-
genheit, sich kennen- und schétzen zu lernen.

Und dann der kurze Moment der Vollkommen-
heit - na ja, vielleicht nicht ganz, aber nach
sechs Tagen konzentrierten Ubens sind wir
schon ziemlich gut. Wir verabreden uns fir die
Generalprobe mit der Jugendgruppe, die zur
gleichen Zeit auf dem Scheersberg an ihren
»Mandalas” gearbeitet hat. Cool, aber aufmerk-
sam horen sie sich die Stiicke an, und wir freu-
en uns, dass bei aller Fremdartigkeit der Musik
fur diese ca. 13-15-Jahrigen doch so manches
Gesicht strahlt und der eine oder andere Fuf3
wippt. Im Gegenzug besuchen wir ihre Auf-
fuhrungen: Tanzperformance, Poetry Slam
und elektronische Musik — und sind ebenfalls
beeindruckt, vor allem von den Texten, der
Nachdenklichkeit, die darin klingt, und dem
Mut, sich damit zu zeigen. Das Abschlusskon-
zert findet in der schonen kleinen Kirche des
Nachbardorfes Grundhof statt. Es sind nicht
viele Gesichter, die uns aus den Kirchenbanken
anschauen, aber sie strahlen auch.
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Am Sonntag ist Abreise, Verabschiedung beim
Frihstuck, viele werde ich hoffentlich wiederse-
hen, dann fahren wir in alle Richtungen davon,
mit dem Zug, dem Auto oder dem Tandem, und
ich weil3, dass nicht nur in meinen Ohren der
Chor noch etliche Tage zu héren sein wird.

Termin fiir den Kurs im kommenden Jahr:
22.07. - 28.07.2017
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Perfektes Training fiir
angehende Orchester-
dirigentinnen

AMJ-Kurs ,Orchesterdirigieren”
in Freiburg, 04. bis 08. Mai 2016

Von Hubert Arnold

Wer kennt das nicht? Flir das grof3e Konzert hat
man sich ein Orchester zusammengestellt und
stehtin der Generalprobe endlich vor dem gro-
Ben Klangkorper. Wie schén wére es gewesen,
vorher einmal vor einem Orchester das Dirigie-
ren gelibt zu haben!

Genau hier setzt dieser Kurs an. Unter der Lei-
tung von Gregor Schmitt-Bohn haben wir eini-
ge Tage intensiv an ausgewahlter Orchesterli-
teratur von Handel bis Elgar arbeiten dirfen.
Dabei gab es genauso Zeit fiir Theorie und Tro-
ckenlibungen wie auch fiir das Probieren von
Einzelstellen mit dem Orchester. Auch der Spaf§
am Spielen beziehungsweise Dirigieren ganzer
Stiicke kam nicht zu kurz.

Die Kursteilnehmerlnnen brachten die unter-
schiedlichsten Voraussetzungen mit: Von Schii-
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lerln bis examinierter Schul- und Kirchenmusi-
kerln war alles vertreten. Gregor Schmitt-Bohn
verstand es wunderbar, alle Teilnehmerlnnen
auf ihrem jeweiligen Leistungsniveau abzuho-
len und konstruktive und hilfreiche Hinweise
zu geben. Auch die Konzertmeisterin und die
Orchestermusikerlnnen steuerten wertvolle
Hinweise aus ihrer Sicht bei. So probten wir in
konstruktiver Atmosphare und bekamen eine
fundierte Rickmeldung dariiber, was gut war
und was besser hatte gemacht werden kdnnen
- und das wurde dann gezeigt und gelibt.

Alle Teilnehmerlnnen, mit oder ohne Orchester-
erfahrung, sind sich einig: Der Kurs ,Orchester-
dirigieren” war fir uns alle eine absolute Be-
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reicherung. Die Gelegenheit, mit - soll man
sagen:,auf”? — einem Orchester zu tiben, gibt es
leider viel zu selten und ist daher allen, die ein
Orchester dirigieren missen, sehr zu empfehlen.
Ein herzlicher Dank an Gregor Schmitt-Bohn, der
uns ein solches Orchester zusammentelefoniert
hat. Ohne die groBtenteils ehrenamtliche Mit-
arbeit der Mitspielerinnen wére dieser Kurs
unbezahlbar geworden. Unbezahlbar bleibt,
was wir daraus mitnehmen. Mehr davon!

Termin fiir den Kurs im kommenden Jahr:
24.05. - 28.05.2017
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Circle & Pattern

AMJ-Kurs ,Circlesinging”
in Miilheim an der Ruhr, 16. bis 17. Juli 2016

Von Antje Berendes

Ich singe gerne. Wie bei vielen Menschen
begann meine ,Karriere” im kirchlichen Kinder-
und spateren Jugendchor. Sang ich im Kin-
derchor noch frei und ohne viel auf die Noten
und Texte zu schauen, dnderte sich diese kind-
liche Freiheit mit zunehmendem Anspruch im
Jugendchor. Auch heute kleben meine Augen
im Chor der Kantorei der Friedenskirche immer
noch sehr an den Notenblattern. Vom Blatt zu
singen ist mir vertraut. Aber vollig frei, ohne
vorgegebene Noten und Worte und mit der
Méglichkeit zur Improvisation, das hat es fir
mich so gut wie nie gegeben. Es war schon
lange mein Wunsch, zugleich aber auch eine
grof3e Herausforderung. Ich war gespannt, ob
es noch diese Urspriinglichkeit beim Singen
in mir gibt und ich den Mut habe einfach das
zu singen, was mir gerade in den Sinn kommt,
kurzum das spontane und freie Singen mit
Leib und Seele? Ich fuhr mit sehr gemischten
Gefiihlen nach Milheim an der Ruhr.

Zwolf Teilnehmerlnnen, vom Berufsmusiker
bis zum Laiensanger, vom Erfahrenen bis zum
Neuling, trafen sich der katholischen Akade-

mie Wolfsburg. Der Kursleiter Frank Ebeling
begriBte uns herzlich und erklarte uns kurz
die Grundziige des Circlesinging. Es gebe kurze
Pattern, die sich wiederholten und aufeinander
aufbauten. Spater ergebe sich ein freies Wech-
selspiel mit und ohne Dirigat, das man unter-
schiedlich gestalten kdnne. Ebenso gebe es die
Improvisation — aber nur, wenn man mochte,
flgte er sofort hinzu.

Um uns eine konkrete Vorstellung von einem
Circle zu geben, sang uns Frank Ebeling nun
flr jede Stimme eine kurze musikalische Phra-
se (Pattern) vor. Diese Pattern lbernahmen
wir und wiederholten sie fortlaufend (loopen).
Dabei legte er viel Wert darauf, dass wir erst
genau zuhorten, bis wir jeden Ton richtig liber-
nehmen konnten. Es ging es ihm dabei nicht
um Perfektion, sondern vielmehr darum, dass
wir uns Zeit lassen, das Pattern genau zu horen.
Wir horten nicht nur ihm, sondern auch den
Sangerinnen der eigenen Stimme aufmerk-
sam und intensiv zu, bis wir uns als eine Stim-
me wahrnahmen. Langsam entstand ein gro-
Bes, polyphones Ganzes, das durch die Kiirze
der Phrase und das mantraartige Wiederholen
den Raum fir die eigene Wahrnehmung wei-
tete. So stellte ich z.B. schmunzelnd fest, dass
ich Uberlegte, was ich mit den Handen, die ja
sonst die Notenblatter festhalten und Seiten
umblattern, machen sollte. Durch das langjah-




rige Singen im Chor habe ich festgestellt, dass
ich immer weniger korperbetont singe. Gab es
also noch diese kindliche, spontane Bewegung
in mir, die ich suchte? Doch, ich bewegte sie so,
wie es gerade dem Rhythmus oder dem Cha-
rakter der Musik entsprach.
Frank Ebeling griff diese spontanen, kleinen
Bewegungen im Verlaufe des Wochenendes,
bei denen er sich an vorhandenen Impulsen
der Teilnehmerlnnen orientierte, immer wieder
auf und bot uns kleine ,Choreographien” und
Schrittfolgen an. Dadurch wurde jede einzel-
ne Stimme mit ihrer eigenen Bewegungsfolge
und somit auch der gemeinsame Circle mit den
unterschiedlichen Abfolgen sehr lebhaft und
viel freier. Durch sein Dirigat in diesem ersten
Circle und seine Pattern-Vorgaben zeigte er uns,
wie man das Entstandene immer wieder verdn-
dern konnte. Einzelne Stimmen wurden ,raus-
gewunken’, schwiegen, bekamen neue Pattern,
die dem Ganzen eine neue Wendung gaben. Der
Charakter ging von Reggae Uber chorale Struk-
turen bis hin wiegenden Walzer. Welch eine Fiil-
le. Das war also Circlesinging. Ich war begeistert!
Wie baut man nun einen Circle selbstandig auf?
Frank Ebeling legte uns Zutatenkartchen in die
Kreismitte, die uns beim Finden neuer Pattern
halfen. Auf diesen Kartchen waren, neben der
Bezeichnung des Patterns, kurze oder langere
Linien und Punkte in verschiedenen Héhen zu
sehen, die uns das ganze Wochenende immer
wieder als Orientierung fir den Aufbau eines
Patterns und des Circles dienten:
+ Motor (kurze, eintdnige Silben)
- Bassline (ein kurzer, mehrtoniger Basslauf)
- Melody (frei gewahlte Tone)
- Harmony (legt sich in der Terz oder Quinte
genau Uber die Harmony)
- Call (ein kurzer Einwurf aus wenigen Tonen)

Um den Winschen und Vorstellungen von
uns Laien- wie auch den Berufsmusikerlnnen
gerecht zu werden, bot er uns viele unter-
schiedliche Singspiele und -libungen an und
griff Ideen der Teilnehmerinnen sehr gerne auf.
Die Inhalte des Wochenendes waren: Tonen
Uber einem Bordunton, freies Tonen, Pygmy
Pipes, Pattern Additions-Runde, Pattern Ping-
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pong, Counting Circle, Take Four, Freies Klang-
Dirigat, bei dem wir in der Kirche der Akade-
mie sangen, Footnotes ein- und zweistimmig,
Orchestra, wechselnde Stimmgruppenleiter
(Hausmeister).

Im Verlauf des Wochenendes spirte ich zuse-
hends, wie sehr nicht nur unser Mut, sondern
auch die Kreativitdt zunahmen. Wir erfanden
Silben und Worte, die keinen ,Sinn” ergaben.
Diese Art zu Singen stand dem Singen von
lateinischen Texten der Chorliteratur, wie ich
sie kannte, diametral gegentber. Je weniger
ich nachdachte, ob mir denn auch etwas ein-
fallen wirde, wenn ich im Circle etwas alleine
singen oder vorgeben muss, um so leichter
und freier wurde das Singen. Ebenso verénder-
te sich unsere innere Verfassung, die sich in der
Qualitadt der Stimmen duBerte. Stimmen wur-
den stérker, ruhiger, lauter, weicher, offener,
klingender, mutiger. Faszinierend war ebenfalls
zu bemerken, dass die, Circles” durch ihre offe-
ne Form und unsere Verfassung mal mitrei3en-
der und mal ruhiger waren.

Ich freue mich auf das nachste Seminar, um
dieses wunderbare, kreative Gemeinschaftser-
leben, das mein musikalisches Empfinden und
meine musikalischen Fahigkeiten als Einzelne
wie auch als Chorsangerin erweitert und reak-
tiviert haben, erneut zu erleben. Vielen Dank,
Frank!

Termin fiir den Kurs im kommenden Jahr:
30.09.-01.10.2017
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ten. Das traumhafte JBFC-Geldnde (Jugend-
bildungsstatte und Freizeit-Centrum) bietet
ideale Raumlichkeiten fiir die parallele Pro-
benarbeit von Jazzchor, Bigband und Combos
sowie fiir abendliche Sessions. AuBerdem gibt
es die Moglichkeit zur Entspannung und Rege-
neration auf sonnigen Wiesen (fiir Sonne und
Sonnencreme war gesorgt), Spaziergangen
im alten Steinbruch (mit echten Dinosaurier-
spuren!) und bei sportlichen Aktivitaten.

Was macht Jazz-It aus: Teilnehmerlinnen, die
quasi zum ersten Mal Kontakt mit Jazz haben,
spielen in einer Combo zusammen mit alten
Hasen, alle lernen voneinander, fiihlen sich
wohl dabei und die Begeisterung springt
auf die Zuhorerlnnen Uber. Nach drei Tagen
Proben, abendlichen Sessions und dem
Abschlusskonzert sind alle recht geschafft
aber gliicklich und um viele Erfahrungen und
Freunde reicher.

Dieses Jahr gab es ein besonders aktives
Zusammenspiel der Choristen (geleitet von
Claudia Burghard) und der Instrumentalisten,

Grof3es Wiedersehen

21. Jazz-It-Workshop auf dem Biickeberg
in Obernkirchen, 05. bis 08. Mai 2016

Von Thomas Brand und Matthias Zupke

Wir sind wieder da! 2015 musste der seit zwan-
zig Jahren erfolgreiche Jazz-It-Workshop leider
ausfallen. Im Jahr 2016 konnte das bewdhrte
Konzept mit dem eingespielten DozentInnen-
Team und einem neuen Organisationsteam
zur Freude aller langjahrigen Jazz-It-Teilneh-
merlnnen wieder fortgefihrt werden. Das
Jazz-It konnte wieder aufleben, weil es von
vielen Jazzbegeisterten getragen wird, die
Jahr fiir Jahr an diesem dreitdgigen Workshop
teilnehmen und aus deren Mitte sich auch das
neue Organisations-Team gebildet hat.

Es war ein groBBes Wiedersehen! Aber auch viele
neue, junge Teilnehmerlnnen waren insbeson-
dere bei der Bigband (geleitet von Coco Guer-
ra) dabei. Somit waren wir dieses Jahr 75 Leu-
te, die begeistert in Jazzchor, Bigband und finf
Combos den Biickeberg zum Grooven brach-
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die in den abendlichen Sessions spontan
zusammenfanden um gemeinsam zu singen,
zu begleiten und zu improvisieren. Die Com-
bos (geleitet von Thorsten Plath, Willi Hanne,
Christoph Busse, Lars Hansen und Felix Eilers)
hatten ganz verschiedene Themen, wie z.B.
4Funky Jazz’, ,Fihren durch Eigensinn’, ,Pop-
stlicke mal ganz anders.” Die Bigband hat alle
durch ihr exaktes Zusammenspiel und Power
mitgerissen. Besonders zu erwahnen ist eine
auf dem Workshop entstandene Improvisa-
tions-Suite tber ,Alle Vogel sind schon da” fiir
Megafon und Jazzband.

Nach einem geselligen Grillabend fand ein
Vorkonzert statt, bei dem alle, die ein wenig
mit Lampenfieber zu kdmpfen hatten, in gelo-
ckerter Atmosphare Biihnenluft schnuppern
und somit das Abschlusskonzert am nachsten
Tag viel lockerer angehen konnten.

Termin fiir das 22. Jazz-It im kommenden Jahr:
25.05. — 28.05.2017
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MDR Kinderchor

Der einzige Kinderchor der ARD ist zu Hau-
se im Herzen Mitteldeutschlands und bietet
mittlerweile beinahe 200 jungen Sdngerinnen
und Sdngern eine musikalische Heimat. Die
Probenraume liegen im MDR Wiirfel am Leipzi-
ger Augustusplatz, wo sich die verschiedenen
Chorgruppen unter der Leitung des erfahre-
nen Musikers und Padagogen Ulrich Kaiser ein
Repertoire von Gregorianik bis Jazz aneignen
und eine umfassende musikalische und insbe-
sondere sdangerische Ausbildung erhalten.

Die musikalische Férderung der jungen Sén-
gerinnen und Sdnger umfasst neben regel-
mafBigen Proben in verschiedenen Alters-
und Leistungsstufen auch Stimmbildung und
Musiktheorie. Oft werden die Kinder schon
im Alter von drei Jahren in den Vorchor auf-
genommen und bleiben dem Konzertchor
bis zum Schulabschluss erhalten. Bereits die
Vorchoére des MDR KINDERCHORES (Kinder
zwischen 3 und 6 Jahren) treffen sich einmal
pro Woche, um unter der Leitung von Ulrich
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Kaiser 40 Minuten lang zu singen. Im musika-
lischen Miteinander wird nicht nur die Freude
am gemeinsamen Singen geweckt, sondern
auch die Neugierde fiir die spannende Welt der
Musik. Neben einstimmigen Kinder- und Volks-
liedern lernen die Kinder spielerisch Noten und
Rhythmen kennen. Gleichzeitig schulen ver-
schiedene musikalische Ubungen ihre Konzen-
trationsfahigkeit.

Die Ausbildung im Nachwuchschor (Kinder zwi-
schen 6 und 10 Jahren) knipft an die musika-
lische Ausbildung der Vorchére an, wobei nun
zu den einstimmigen Kinder- und Volksliedern,
zwei- und mehrstimmige Musikstlicke sowie
Kanons hinzukommen, die erstmals bei Kon-
zertauftritten vor Publikum prédsentiert wer-
den. Zudem steht die tiefgehende Schulung
der Stimmen der jungen Sdngerinnen und
Sanger, sowohl durch chorische als auch durch
wochentliche Einzelstimmbildung, im Vorder-
grund. Das bisher Erlernte wird nun durch eine
konzentrierte Ausbildung in Noten-, Rhythmus-
und Intervallehre vertieft und durch Ubungen,
wie zum Beispiel das Vom-Blatt-Singen, erganzt.



Der Konzertchor (Kinder und Jugendliche
zwischen 9 und 18 Jahren) probt zweimal pro
Woche fir je 120 Minuten. RegelmaBig tre-
ten die jungen Sangerinnen und Sanger, auch
mit den Profis von MDR RUNDFUNKCHOR und
MDR SINFONIEORCHESTER, o6ffentlich auf, und
schaffen damit unvergessliche Konzerterleb-
nisse.

Das vielféltige Repertoire des Chores umfasst
Kinderlieder, anspruchsvolle A-cappella-Musik
und Urauffihrungen ebenso wie chorsinfo-
nische Werke (Orffs ,Carmina burana” 2012,
Berlioz’ ,La damnation de Faust” 2013, Rudolf
Tobias’ ,Des Jona Sendung” 2015) oder Cross-
over-Projekte (,Kinder der Freiheit” mit Polar-
kreis 18, 2009). Neben regelmaBigen Konzer-
ten Uberall in Sachsen, Sachsen-Anhalt und
Thiiringen stehen auch immer wieder Radio-
und Fernsehproduktionen sowie CD-Aufnah-
men auf dem Programm. Dabei entstanden
zahlreiche CDs, wie ,Ein klingender Advents-

AMJ-Mitgliedschore im Portrat

kalender”, ,Weihnachten in Mitteldeutschland”,
die Produktion von ,Peterchens Mondfahrt”
sowie als neueste Einspielung Hans Sandigs
,Besuch im Zoo” und Lieder nach Texten von
Christian Morgenstern (Winterkantate).

1948 von Hans Sandig gegriindet, schrieb der
MDR KINDERCHOR in den 68 Jahren seines
Bestehens ein grofles Stlick Radiogeschichte.
Lieder wie ,Pony Hopp” und ,Sind die Lichter
angeziindet” bilden bis heute sein Repertoire.
Von 1990 bis 2011 gab Gunter Berger erfolg-
reich den Takt an. Im August 2011 Gbernahm
Ulrich Kaiser mit neuen Akzenten die Leitung
des MDR KINDERCHORES. Internationale Tour-
neen fiihrten die jungen Sangerinnen und
Sanger zu Konzerten, Schulprojekten und
Workshops in die Schweiz, die USA, nach Aus-
tralien, Polen und Qatar. Der letzte internati-
onale Einsatz des MDR KINDERCHORES fand
Anfang Oktober 2016 mit Unterstiitzung durch
den AMJ in Prag statt. Zwei Preise beim Inter-
nationalen Chorwettbewerb in Verona haben
die Qualitat der Musikausbildung beim MDR
eindrucksvoll bestatigt.
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Was zahlt, ist die Freude
am Miteinander

»Singen und Musizieren mit Fliichtlingen”
in Miilheim an der Ruhr, 15. bis 16. Juli 2016

Von Bettina L'habitant

Am 15. Juli trafen sich 21 mehr oder weniger
erfahrene Musikschaffende aus ganz Deutsch-
land, die musikpadagogische Projekte mit und
fur Flichtlinge anbieten oder anbieten wol-
len, zu einem Erfahrungsaustausch auf der
Wolfsburg in Milheim. Bei Joachim Geibel und
Nicole Lena de Terry wollten wir uns in knapp
24 Stunden die notwendige Unterstiitzung,
erstes Wissen und viele Anregungen holen,
wie so ein verantwortungsvolles Projekt erfolg-
reich umzusetzen ist. Immerhin hat sich her-
umgesprochen, welche Pionierarbeit die Kurs-
leiter auf diesem Gebiet leisten. Im Sommer
2015 griindeten die beiden Musikstudenten
den Kolner ,Willkommenschor’, um Menschen
durch das Singen zu verbinden und eine Briicke
zwischen Einheimischen und Fliichtlingen zu
schlagen. In kiirzester Zeit machte ihre Arbeit
beispielhaft die Runde in der Offentlichkeit.
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Das erste, was wir in dem Kurs mit auf den Weg
bekommen, ist Unkompliziertheit, Spontanei-
tat und eine voéllig lockere didaktische Heran-
gehensweise in der Vermittlung musikalischer
Inhalte. Will man diese Aufgabe meistern,
dann fahrt man am besten, sich vom Bild klas-
sischer Chorarbeit zu 16sen, Notenblatter erst
gar nicht zu verteilen und sich von zu viel Per-
fektionismus zu verabschieden. Was zahlt, ist
die Freude am Miteinander, der Spal3 am Tun,
die Berlihrung durch die Musik.

Und so sitzen wir ungezwungen im Kreis,
lernen Sprechgesange, Kanons, einfaches
Liedgut in vielfacher Auffiihrungsgestalt
mit groflem Heiterkeitseffekt kennen. Wir
stampfen, schnipsen und klatschen zu diver-
sen Sprechspielen. Wir tanzen und singen in
der Gemeinschaft. Vor allem aber spilren wir
die Ungezwungenheit - alles kann, nichts
muss. So, wie du es machst, ist es gut. Und
sehr schnell breitet sich ein Lacheln auf den
Gesichtern der Teilnehmerlnnen aus. Es tut
gut, gemeinsam musikalisch zu interagieren.
Neben der Praxis bleibt natirlich auch viel
Raum fiir unsere Fragen. Was macht ihr, wenn
der Chor unregelmafig oder gar nicht besucht
wird, viele sich nicht trauen mitzumachen, man



nicht langfristig planen kann, es am Sprach-
verstandnis hakt, eine Frau die Uberwiegend
mannlichen Teilnehmerlnnen anleitet?

Bei den Antworten merken wir schnell: Da
haben sich zwei kompetente und 16sungs-
orientierte Kursleiter von den Unzuldnglich-
keiten nicht irritieren lassen. Fliichtlinge kon-
nen nur begrenzte Zeitrdume Uberschauen.
So arrangieren sie sich bei jedem Treffen mit
den Bedingungen vor Ort neu, alle Entschei-
dungen sind situationsbedingt. Wir mussen
lernen: Das, was an Bedeutung transferiert
wird, kann nicht als bedeutsam vorausgesetzt
werden. Das heif3t, wir selbst missen bedeu-
tungslos starten und sehen, wie sich unse-
re Eingabe frei von jeder Erwartungshaltung
entwickelt. Wir erfahren, um wie viel zwanglo-
ser wir durch Musik als durch jedes Gesprach,
auch bei wenig gemeinsamer Singerfahrung,
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miteinander agieren kdnnen. Dass es dennoch
zu so wunderbaren Ergebnissen kommt, liegt
neben dem mitreiBenden Enthusiasmus der
beiden Kursleiter auch an dem musikalischen
Material, das die beiden fir den Zweck zusam-
mengestellt und an die Teilnehmerlnnen wei-
tergegeben haben.

Wir freuen uns schon jetzt auf eine Fort-
setzung dieses Workshops. Vielen Dank an
zwei Menschen, die uns ihr umfangreiches
Know-how weitergeben und uns in jeder Hin-
sicht auf dem Weg ,Singen mit Fliichtlingen”
begleiten!

Termine fiir den Kurs im kommenden Jahr:
05.05. - 06.05.2017 (Neuwied/RP)
24.11.-25.11.2017 (Heek/NW)

»+Wir diirfen jede Woche erleben,

wie gemeinschaftsstiftend Musik sein kann“

Der Kélner Willkommenschor wurde im Sommer
2015 gegriindet. Er vereint seitdem jede Woche
bis zu 40 Gefliichtete und KélnerInnen mit und
ohne Migrationshintergrund. Ziel des Chores ist
es, einen Ort zu schaffen, an dem sich Gefliichtete

1

und Anwohnerinnen auf AugenhGhe begegnen.
Durch das gemeinsame Singen riicken Herkunft,
Sprache und Lebenssituation in den Hintergrund,
das voraussetzungsoffene Musizieren ermdglicht
allen die Teilnahme.
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Joachim Geibel, Chorleiter, Musikpddagoge und
seit Herbst 2015 ehrenamtlich auch im Bundes-
vorstand des AMJ tdtig, griindete den Chor
zusammen mit seiner Kommilitonin Nicole Lena
de Terry. Gemeinsam haben sie im Juli auch
einen ersten AMJ-Kurs zum Thema ,Singen und
Musizieren mit Fliichtlingen” geleitet.

Joachim, wie bist Du auf die Idee zur
Griindung des Kélner Willkommenschores
gekommen?

Die Idee eines Chores mit Gefliichteten hat-
te mich schon langer beschéftigt. Damals
war Lampedusa in aller Munde, ihren Hohe-
punkt erreichte die Berichterstattung mit dem
Besuch des Papstes 2013. Alsim Sommer 2015
die Fluchtlingstrecks Uber die Balkanroute
zunahmen, riickte diese Idee wieder in den
Vordergrund. Eine der ersten, der ich davon
erzdhlte, war meine damalige Kommilitonin
Nicole Lena de Terry. Sie war sofort Feuer und
Flamme und wollte ebenfalls gerne ein musi-
kalisches Projekt mit Gefllichteten auf die Bei-
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ne stellen. Wir stellten unsere Idee und unser
Konzept auf einem Vernetzungstreffen aller
Kolner Flichtlingsinitiativen vor und schnell
bot der Jugendmigrationsdienst (JMD) in
K&In-Ehrenfeld uns seine Raumlichkeiten an.
Seit September 2015 probt der Kolner Will-
kommenschor jede Woche mit bis zu 40 San-
gerlnnen.

Wie setzt sich die Besetzung zusammen?
Wie der Name schon sagt, ist im Kolner Will-
kommenschor jeder willkommen, unabhéangig
von Herkunft, Alter oder Singerfahrung. Gut
die Halfte der Sangerinnen sind Gefliichtete
aus z.B. Afghanistan, Syrien und afrikanischen
Landern, dazu kommen Kolnerlnnen mit und
ohne Migrationshintergrund. Dadurch wird,
und das freut mich sehr, der Chor zu einem
Ort der interkulturellen Begegnung und des
gegenseitigen Kennenlernens auf Augenhdhe.
Durch den Chor entstehen Freundschaften, die
Uber die Proben hinausgehen, man ladt sich
gegenseitig zum Essen ein und hilft auch mal
bei Behérdengangen.



Wie lassen sich Gefliichtete motivieren
mitzusingen?

Da in den muslimisch gepragten Landern wie
Afghanistan oder Iran keine Chor- oder Sing-
kultur existiert, singen die meisten Gefliichte-
ten bei uns im Chor zum ersten Mal mit ande-
ren zusammen. Von daher wissen viele anfangs
gar nicht, auf was sie sich einlassen (lacht).
Dies ist fiir uns gleichzeitig Herausforderung
und Chance, die Gefliichteten dort abzuholen,
wo sie sind und das Musizieren zu einer berei-
chernden und gemeinschaftsstiftenden Sache
zu machen. Danach kommen die Gefliichteten
meist gerne wieder, wegen des Kontakts zu uns
und den Mitsingenden, aber auch wegen der
Musik und der Moglichkeit, selber musizieren
und kénnen.

Welche Stiicke werden gesungen?

Nach welchen Kriterien

sucht ihr die Musik aus?

Interessanterweise singen wir fast ausschlie3-
lich Stiicke mit deutschen Texten, das kon-
nen Popsongs sein, Kanons oder auch Volks-
lieder. Das muss etwas erlautert werden: Die
meisten Gefliichteten sprechen kein Englisch
und haben keinen Kontakt zur angloamerika-
nischen Popkultur. Damit sind Popsongs, von
denen auch wir annahmen, sie seien welt-
weit bekannt, kein Anknipfungspunkt fir
das gemeinsame Singen. Die Sprache, die alle
sprechen und sprechen lernen mdchten, ist
deutsch. Sie ist Bindeglied aller noch so unter-
schiedlichen Teilnehmerlnnen. Deutsche Lie-
der zu singen hilft den Gefliichteten zuséatz-
lich beim Spracherwerb, indem Sprache direkt
an einen Rhythmus, an eine Melodie und an
einen Erwerbskontext gebunden ist. Neben
der Sprache achten wir bei der Liedauswahl
auf stilistische Vielfalt, auf die Moglichkeit der
mehrstimmigen Erarbeitung und der musika-
lischen Komplexitdt, denn alles wird bei uns
ohne Noten erarbeitet. Vielleicht wdre noch
zu sagen, dass wir keine Lieder aus den Hei-
matlandern der Gefliichteten singen. Nicole
und ich sind hier in Europa aufgewachsen
und musikalisch sozialisiert und uns ist es nur
moglich, ,unsere” Musik authentisch zu ver-
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mitteln, wir sind keine Experten fiir afrikani-
sche oder persische Lieder. Ein schones Ritual
ist es aber, dass am Ende jeder Probe jemand
ein Lied aus seiner Heimat vorsingt, sei es ein
afghanisches Liebeslied oder ein Mainzer Kar-
nevalslied.

Wie regelméBig probt der Chor?

Seit September 2015 proben wir jede Woche
ca. 75 Minuten. Das hat sich fiir uns als die
optimale Zeit herausgestellt. Wir sind schon
zweimal 6ffentlich aufgetreten, im Kélner Dom
und im WDR Funkhaus, da gab es dann auch
Extratermine und Generalproben. Aber insge-
samt halte ich eine regelméBige Probe fiir sehr
wichtig. Die Gefliichteten kénnen aufgrund
von anderen Terminen nicht jede Woche, und
manche bleiben wegen ihrer privaten Situati-
on fiir einige Zeit dem Chor fern. Umso scho-
ner ist es, wenn plotzlich wieder bekannte
Sangerinnen auftauchen und mitsingen, weil
sie wissen, dass sie jeden Donnerstag willkom-
men sind.

Wie gestaltet sich die Probenarbeit? Welche
musikalischen Herausforderungen gibt es,
auch speziell an euch als Chorleiter?

Wie oben erwahnt, gibt es bei uns keine Noten.
Wir sitzen alle in einem groBen Kreis, jeder kann
jeden sehen. So ist die Interaktion das Mit-
tel zum Musizieren. Das heif3t aber auch, dass
das komplette musikalische Material von uns
kommen muss. Man kann nicht einfach Noten
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austeilen und sagen ,Singt das mal”. Alle zwei-
ten und dritten Stimmen mussen vorher aus-
gedacht sein oder auch spontan improvisiert
werden. Dadurch sind Nicole und ich anders
gefordert als in einem ,normalen” Chor: Jeder-
zeit missen wir eine Idee des fertigen Stlickes
haben und alle Stimmen kennen oder diese
live erfinden (lacht). Dabei gibt es auch keine
klassische Stimmeinteilung in Sopran bis Bass.
Alle Stimmen sind so angelegt, dass alle sie
singen kénnen und alle lernen alle Stimmen.
Dann teilen wir die Gruppe auf, flexibel und
jedes Mal anders. In der musikalischen Proben-
arbeit sprechen wir nur Deutsch, dabei unter-
legen wir viele musikalische Ansagen mit einer
Geste. Geht es darum, den Inhalt eines Liedes
zu kldren oder wichtige organisatorische Infos
weiterzugeben, wird auch mal Ubersetzt, oft
durch Gefllichtete selber.

An welche besonderen Momente

erinnerst Du Dich?

Ein Hohepunkt waren auf jeden Fall unsere
beiden groRen Auftritte im vollen Kélner Dom
und im WDR Funkhaus. Im wahrsten Sinne des
Wortes so eine grof3e Biihne zu haben, war fir
alle eine unvergessliche Erfahrung. Ein weite-
rer besonderer Moment war in einer der ersten
Proben, als von jetzt auf gleich aus den vielen
Einzelstimmen plotzlich ein einheitlicher Chor-
klang entstandenist.In der letzten Probe hat ein
junger Mann aus Afghanistan ganz stolz seinen
Ausbildungsvertrag mitgebracht, den er am
gleichen Tag unterschrieben hatte. Diese scho-
nen Momente des schrittweisen Ankommens
in Deutschland werden im Chor gemeinsam
geteilt. Manchmal ergeben sich auch Gelegen-
heiten, indenen die Gefliichteten etwas von sich
erzahlen, von den Fluchtumstdnden, der dage-
blieben Familie. In diesen kann man nur erah-
nen, wie unterschiedlich die Lebensumstande
der Séngerlnnen im Koélner Willkommenschor
sind.

Bestehen Hindernisse im organisatorischen
und/oder finanziellen Rahmen, um die
Arbeit zu ermdglichen?

Hindernisse in dem Sinne gibt es nicht, wenn
man sich auf die neuen Voraussetzungen ein-
lasst: Die Geflichteten, aber auch die KdlnerIn-
nen, kommen aus den unterschiedlichsten
Grinden nicht so regelmaBig, sodass es fir
Nicole und mich immer eine Uberraschung
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ist, wer zur Probe da ist. Manchmal sind wir
am Ende der Probe doppelt so viele wie am
Anfang, weil durchgehend weitere Sangerin-
nen eintrudeln. Manche mussen friiher gehen,
manchmal klingelt ein Handy, weil die Familie
aus dem Iran gerade Netz hat. Diese Umstan-
de sind fiir uns jedoch inzwischen normal
und Eigenarten unserer Proben, die wir aber
durch die methodische Arbeit auffangen kon-
nen. Wir proben in den Raumen des JMD, der
sie uns dankenswerterweise kostenlos zur
Verfuigung stellt. Da Nicole und ich den Chor
ehrenamtlich leiten, sind wir nicht auf andere
Institutionen angewiesen und bewahren uns
so auch unsere Unabhangigkeit. Aber wie wir
mitbekommen haben, gibt es viele Topfe, aus
denen man ein solches Chorprojekt oder auch
einmalige Ausgaben (wie z.B. den Kauf eines
bendtigten E-Pianos) finanzieren kdnnte.

lhr habt in diesem Jahr bereits einen
AMJ-Kurs zum Thema ,Singen und
Musizieren mit Fliichtlingen” angeboten,
der im kommenden Jahr noch zwei Mal
wiederholt wird. Welche Erfahrungen
konntest Du dort machen?

Welche Information vermittelt ihr?

Beim Kurs im Juli waren viele Interessierte
aus ganz Deutschland da, Kirchenmusikerln-
nen, Chorleiterinnen und Schulmusikerinnen.
Manche fiihrten schon Projekte durch, andere
befanden sich noch in der Planungsphase. So
unterschiedlich die Situationen der Kursteilneh-
merlnnen in ihren Stadten auch ist, beschaftig-
ten sie alle dhnliche Themen: Es geht um orga-
nisatorische Fragen wie das unregelmaBige
Kommen der Geflliichteten; um Methodik und
Literatur, dieser Tatsache gerecht zu werden;
um Gelingensbedingungen und auch um Unsi-
cherheiten im Kontakt mit Gefliichteten. Wir
haben unsere Arbeit im Kolner Willkommens-
chor vorgestellt und aufgezeigt, wie wir mit
diesen Aspekten umgehen. Gleichzeitig haben
wir alle viel gesungen, neue Stiicke gelernt
und erdrtert, aus welchem Grund dieses oder
jenes Lied moglicherweise nicht gut geeignet
ist. Dadurch konnten alle Kursteilnehmerinnen
etwas fir ihre Ideen und Projekte mit nach Hau-
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se nehmen. Und es besteht weiterhin ein E-Mail-
Verteiler mit allen, um in Kontakt zu bleiben und
gemachte Erfahrungen auszutauschen.

Hast Du eine Botschaft an interessierte
Menschen, die auch so etwas machen
mochten?

Mit meiner Erfahrung kann ich alle nur ermu-
tigen, musikalische Projekte mit Gefliichteten
anzugehen. Naturlich braucht es gute Planung
und musikalische Souveranitdt. Aber wir diir-
fen jede Woche erleben, wie gemeinschafts-
stiftend Musik sein kann und ich mochte die
wochentlichen Proben nicht missen.

|-

Die Proben des Kdlner Willkommenschores finden
jede Woche Donnerstag um 17 Uhr in den Raumen
des Jugendmigrationsdienstes in Koln statt.
Neue Mitsangerlnnen sind herzlich willkommen!
Aktuelle Informationen zum Chor unter
www.facebook.com/KoelnerWillkommenschor
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Quiddjes-Chor

Auf Initiative des AMJ-Landesverbands Hamburg
ist im Sommer dieses Jahres ein neues musikali-
sches Angebot fiir Fltichtlinge begonnen worden.
Christine von Bargen, die das Projekt initiiert hat,
berichtet von Startschwierigkeiten und ersten
Erfolgen.

Quiddjes sind in altem Hamburgisch die Zuge-
zogenen, die nicht in Hamburg geborenen
Neubiirger. Davon gibt es gerade ziemlich
viele. Aus Syrien, dem Irak, Afghanistan oder
Eritrea, wo seit vielen Jahren Krieg herrscht,
Volksgruppen oder Glaubensgemeinschaften
verfolgt werden. Als ich von meinen Nach-
barinnen horte, wie diese Menschen ein paar
Hauser weiter in einer Erstaufnahme unterge-
bracht sind (250 Menschen in einer Halle, fast
keine Beschaftigungsmdglichkeiten), kam mir
die Ideg, fir diese Menschen ein musikalisches
Angebot zu organisieren. Und zwar einen Chor,
fur den es keine Hilfsmittel braucht. Eine Chor-
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leiterin war schnell gefunden und bald auch
eine Stiftung, bei der wir uns um Gelder bewer-
ben konnten. Im November war die Unterkunft
eroéffnet worden, Ende Januar war der Antrag
gestellt, im Mai kam die Zusage — und im Juni
war schon wieder alles anders...

Wir hatten sorgfaltig Gberlegt, dass wir einen
Manner- und einen Frauenchor anbieten, an
zentralen Orten, die den Fliichtlingen schon
durch andere Angebote vertraut sind. Daflir
haben wir mit unseren Chéren Werbung an
verschiedenen Stellen gemacht (Erstaufnah-
me, Folgeeinrichtung, Frauenunterkunft, Kul-
turcafe, Music Session, Eréffnung der Lounge).
Sehr schnell stellte sich aber heraus, dass die
Geflichteten ein anderes Zeitmanagement
haben als wir mit unserer deutschen Piinktlich-



keit und Zuverlassigkeit. Im Endeffekt hie das:
Wenn wir die Gefliichteten nicht in den Unter-
kinften abholten, kamen sie nicht. Das berich-
teten auch Gruppenleiterinnen von Deutsch-
kursen, Strickgruppen u.d. AuBerdem war
festzustellen, dass es ganz wichtig ist, sich erst
kennenzulernen und Freundschaft zu schlie-
3en, bevor Angebote angenommen werden.
Nachdem eine wichtige Kontaktperson krank
wurde und die oben beschriebene Erstaufnah-
me ganz kurzfristig wieder geschlossen wurde,
waren wir schon kurz davor das Projekt auf-
zugeben. Mit viel persénlichem Engagement
und ehrenamtlicher Arbeit ist es mir dann aber
doch gelungen beide,Chére” zu verwirklichen.
In der nahegelegenen Frauenunterkunft wur-
de ein Angebot fiir die Sommerferien gesucht,
an dem die Frauen mit ihren Kindern teilneh-
men konnen, die dann nicht in Schule oder
Kindergarten gehen. Kurz vor den Ferien hatte
die staatliche Jugendmusikschule mit einem
Angebot fur Mitter mit Babys begonnen, das
aber in den Sommerferien pausierte. Wir konn-
ten daher diesen Termin ibernehmen - und
nun arbeitet die Musikpadagogin Sabrina Jun-
ker regelmaBig mit den Frauen, in den Ferien
zundchst mit ihren Kindern, danach mit Frau-
en und Babys, da die Jugendmusikschule ihr
Angebot nicht fortsetzen konnte.

Die Gruppe ist meistens klein, viele der Teilneh-
merlnnen machen nur einen Teil der Stunde
mit (die Kinderarztin ist gleichzeitig da), aber
alle freuen sich, Sabrina zu sehen. Es gibt Lieder
und Rhythmustibungen, Deutsch fiir Anfange-
rinnen, Zeiten des Zuhorens, und manchmal
wird sogar gebastelt und geschrieben. Es geht
in der Regel um Worte fiir Farben und Gegen-
stande des Alltags, um das gegenseitige Ken-
nenlernen und Vertrauen — und nattrlich geht
es um Musik. Die Kursleiterin ist in England auf-
gewachsen und kann damit einerseits, wenn
noétig, schnell auf Englisch (ibersetzen, und
kennt andererseits das Gefiihl, als Auslanderin
nach Deutschland zu kommen.

Auch die Chorleiterin des Mannerchores ist
Ausldnderin. Marta Frankenberg-Garcia ist in
Portugal aufgewachsen und spricht zahlreiche
europdische Sprachen. lhre Musikstunde wird
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hauptsdachlich von jungen Mdnnern besucht,
auch wenn der Chor fiir alle offen ist. Wir hat-
ten das grof3e Gliick, dass die Ehrenamtlichen-
Initiative ,Welcome to Hamburg Barmbek”
Raume zur Verfliigung gestellt bekommen hat,
in denen ein Treffpunkt fir Gefliichtete ein-
gerichtet wurde. Dort treffen sich fast taglich
vor allem junge Mdnner. Viele lernen mit den
Ehrenamtlichen von ,Welcome” Deutsch, aber
auch Musik macht ihnen SpaB. Marta kann die
Anregungen, die sie von einer Fortbildung des
AMJ mitgebracht hat (siehe Bericht auf S. 40),
jetzt ausprobieren. lhre Besucher kommen
meist aus Folgeunterkiinften und brauchen
deshalb weniger Ruhe als vielmehr Beschaf-
tigung und die Sprachkontakte auf Deutsch.
Also wird viel gesungen, gesprochen und sich
dazu bewegt. Besonders freuen sich die Jungs,
wenn Marta anschlieBend noch mit ihnen
Tischfu3ball spielt.

Wir danken dem Fond,Freirdume” fiir die finan-
zielle und ,Welcome to Hamburg Barmbek” flr
die ehrenamtliche Unterstiitzung.
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Ausgezeichneter Erfolg

Der Christophorus-Jugendkammerchor
Versmold beim ,,Summa Cum Laude
International Youth Music Festival Vienna”

Chordirektor ICV Hans-Ulrich Henning ist stolz
auf sein Team: Nach einem anspruchsvollen
Bewerbungsverfahren hat der Christophorus-
Jugendkammerchor Versmold am 02. Juli
im renommierten Goldenen Saal des Wiener
Musikvereins vor einer siebenkdpfigen Jury
seine Qualitdten unter Beweis gestellt und in
der Kategorie ,Mixed Choir” den ,1. Platz mit
exzellentem Erfolg” erreicht!

Das ,Summa Cum Laude International Youth
Music Festival” in Wien zéhlt zu den fihrenden
globalen Jugendmusikfestivals fir Jugendcho-
re und -orchester. Es fand vom 01. bis 06. Juli
2016 in den beiden wichtigsten klassischen
Konzerthallen, dem Goldenen Saal des Musik-
vereins und dem Saal des Konzerthauses statt
und bot ein internationales Umfeld, in dem
mehr als tausend junge Musiker neben Wett-
bewerb und Konzerten einen interkulturellen
Austausch und im angegliederten Academy-
Programm an der Wiener Musikuniversitat
interaktive Workshops und padagogische Vor-
trage erlebten.

Am Donnerstag, 30.06., starteten die Choristen
morgens Richtung Stden. Eine Zwischeniiber-
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nachtung in Neuhaus am Inn ermdglichte am
ndchsten Tag die rechtzeitige Ankunft in Wien.
Nach dem Check-in im Hotel, das rund 600 der
internationalen Teilnehmerlnnen beherbergte,
ging es direkt zum Stephansdom, wo die Wel-
come-Zeremonie stattfand. Junge Musiker aus
Australien, USA, China, Japan, Thailand, Israel
sowie europdischen Nationen fiillten die Kir-
che. Jedes Ensemble wurde durch ein Mitglied
in der Festivalsprache Englisch prédsentiert.
Besonders beeindruckt waren die Versmolder
von der absoluten Professionalitét des Festivals
im Bereich Organisation und Logistik. Jedes
Ensemble hatte seinen eigenen Guide, der
kompetent zu den zahlreichen Terminen und
Orten geleitete. Es kam niemals Hektik auf: Von
der Aufwarm- und Umkleidephase (ber das
Warm up in speziellen Vorbereitungsrdumen
bis zur Begleitung zu den Konzertsaalplat-
zen oder den reservierten Sitzplatzen bei den
Essenszeiten — alles lief wie am Schniirchen.
Am Abend vor dem Wettbewerb war friih abso-
lute Nachtruhe verordnet worden, schlieBlich



war am 02.07. bereits um 06.30 Uhr Friihstlick,
um dann zum Einsingen und Vorbereiten in
den Goldenen Saal zu fahren. Bereits um 09.25
Uhr mussten die Choristen ihr Bestes geben -
eine Zeit, die fir Sdngerlnnen eher kontrapro-
duktiv ist.

Die Zusammenstellung des 20-mindtigen
Wettbewerbsprogramms war von besonderer
Bedeutung. Der Chor sollte eine groBe musi-
kalische Vielfalt zeigen: unterschiedliche Epo-
chen, geistliche und weltliche, lyrische und
rhythmisch-temperamentvolle Werke. Gepruft
wurden unter anderem Intonation, Stiltreue,
Artikulation, Interpretation, Ausstrahlung und
vieles mehr. Die Versmolder sangen die sechs-
stimmige Motette ,Verbum caro factum est”
von Hans Leo Hassler, ,Peace” vom norwegi-
schen Komponisten Knut Nystedt, ,Das Zigeu-
nerleben” von Robert Schumann, ,El ultimo
Cafe”, einen jazzig komponierten Tango, und
das japanischsprachige ,Sohran Bushi” Dazu
kamen zwei Pflichtstiicke: ,Locus iste” von
Anton Bruckner und ein rhythmisch orientier-
tes ,Viva la musica” von lvan Eréd. Der Chor
prasentierte sein Wettbewerbsprogramm aus-
wendig und konnte so die Impulse seines
Leiters gut umsetzen.

Nach dem erfolgreichen Auftritt erhielt der
Chor von der Jury ein schriftliches Feedback,
bei dem positive Eindriicke und Anregungen
fur Verbesserungen und Weiterentwicklungen
gegeben wurden. Besondere Freude |6ste die
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Jugendkammerchor Versmold in Wien

Mitteilung aus, dass der Chor sich mit zwei
Werken im Gala Winners’ Concert am 05.07.im
Wiener Konzerthaus prasentieren durfte!

Am 03.07. im Haus der Musik und am 04.07.im
Konzertsaal ,MuTh” der Wiener Sdngerknaben
hat der Chor auBerdem zwei einstiindige Kon-
zerte gegeben. Das Festival erforderte bei allen
Mitwirkenden eine gute musikalische Konditi-
on, allerdings gab es auch grof3ere Freizeitpha-
sen und eine Stadtrundfahrt mit Innenbesich-
tigung von Schloss Schénbrunn. Ob Shopping
oder Chillen im Stadtpark - alle kamen auf ihre
Kosten. Uberhaupt war die Stimmung fantas-
tisch, dazu trug auch das 700m? groR3e Hotelfo-
yer bei, wo das Begegnen und Feiern mit inter-
nationalem Flair einfach groBartig war!

Nach diesem internationalen Erfolg freut sich
das erfolgreiche Chorteam mit Hans-Ulrich
und Sibylle Henning auf die weiteren Jahre
mit ihrem Christophorus-Jugendkammerchor!
Wie sagte doch das slowakische Jurymitglied
Milan Kolena nach der Preisbekanntgabe zum
Chorleiter: ,You're doing a good job; | hope to
continue to see you.”




Der Weltjugendchor zu Gast in Wolfenbiittel

Dona nobis pacem -
Der Weltjugendchor
zu Gast in Wolfenbiittel

Von Selina Gerlach und Angelika Miiller

Bis auf den letzten Platz besetzt war die Trinita-
tis-Kirche am 31. Juli. Das Publikum begriiBte
an diesem Nachmittag besondere Gaste: Auf
Einladung des AMJ besuchte der Weltjugend-
chor Wolfenbiittel, 39 Sangerinnen und Sanger
aus 26 Nationen aller Kontinente. Schon vor-
mittags begeisterte der Chor in Wolfenbiittel
lebende Gefliichtete bei einem offenen Singen
mit arabischen und stdafrikanischen Stlicken.
Bereits seit seiner Grindung 1989 versam-
melt sich der Weltjugendchor, der World Youth
Choir, in jedem Sommer in einem anderen
Land, um eine Projektphase mit Proben und
anschlieBender Konzert-Tournee mit immer
neuen Chorsangerinnen durchzufiihren. Dies
bietet eine auBergewodhnliche Mdglichkeit,
musikalische Fahigkeiten weiterentwickeln
zu kénnen und gleichzeitig andere Kulturen

kennenzulernen. Jede Arbeitsphase findet
unter Leitung eines anderen Chorleiters statt.
Der renommierte italienische Dirigent Filippo
Maria Bressan darf sich als erster Chorleiter
bezeichnen, der den Chor nun zum zweiten
Mal leitete.

Die internationale Atmosphare und der frie-
densstiftende Gedanke pragten das Konzert-
programm. Mit der Bitte ,Dona nobis pacem”
war es Uberschrieben, und der Chor widmete
es all jenen, die ohne eigenes Verschulden in
Unfrieden leben und Konflikte ertragen mussen.




Uberwiegend zeitgendssische Stiicke aus ver-
schiedenen Landern standen auf dem Pro-
gramm - hervorragend dargeboten von den
talentierten Sdngerlnnen, von denen viele,
aber nicht alle, bereits professionelle musi-
kalische Erfahrung besitzen. Fiir zweieinhalb
Stunden war die Kirche von den atemberau-
benden Stimmen der Chormitglieder erfillt.
Zu Beginn waren vor allem geistliche Stlicke zu
horen, wie beispielsweise das,Agnus Dei” von
Samuel Barber, ,Os Justi” und ,Christus factus
est” von Anton Bruckner sowie ,Audi filia” von
Giovanni Bonato. Gerade letzteres inszenier-
te der Chor auf besonders eindriickliche Wei-
se, von der obersten Empore singend und mit
klingenden Glasern.

Nach der Pause stand weltliche Literatur im
Fokus, wie ,Nonsense” von Goffredo Petrassi
oder ,Leonardo dreams of his flying machine”
von Eric Whitacre. Zum Schluss kehrte der Chor
mit einer wunderbaren Interpretation von
~Amazing Grace” im Arrangement des letti-
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schen Komponisten Eriks Esenvalds zum Geist-
lichen zuriick. Atemberaubend war das Solo
von Gert Pottas aus Sudafrika. Bei der Zugabe
Volare” - ausgesucht natirlich vom italieni-
schen Chorleiter - konnte schlieBlich auch das
Publikum mitsingen.

Da das Konzert den Abschluss des diesjahri-
gen Projekts bildete, durften die Zuhorer auch
dem gesungenen Abschiedsgrul3 des Chores
beiwohnen. ,May the road rise to meet you”,
ein irischer Segensgruf3, sangen die Sénge-
rinnen und Sanger fir den Chorleiter und
die beiden Tourmanagerinnen Victoria Lied-
bergius und Inés Moreira. Sodann verlieB der
Chor mit einem traditionellen stidafrikani-
schen Lied unter anhaltendem Applaus die
Kirche.

Der Besuch des Weltjugendchores in Wolfen-
bittel war sowohl fiir die Chormitglieder als
auch fir die begeisterten Besucher des Kon-
zertes ein bertihrendes und fantastisches
Ereignis.



Rezension

Keine Angst!

Chormusik und Migrationsgesellschaft.
Erhebungen und Uberlegungen zu Kinder- und
Jugendchéren als Orte transkultureller Teilhabe

Von Dorothea Kolland

Angesichts der aktuellen Diskussion lber Inte-
gration greift man gespannt bei diesem Titel,
der mutig ,transkulturelle Teilhabe” anpeilt,
zu dem Abschlussbericht einer Untersuchung,
die nicht unter Laborbedingungen, sondern
mitten im kulturellen Alltag von Kinder- und
Jugendkultur unternommen wurde, und dies
primar aus dem Bediirfnis heraus, die eigene
Praxis an dem Ziel zu Uberprifen, ob die musi-
kalische und soziale Praxis dem Ziel einer offe-
nen Migrationsgesellschaft entspreche.

.Keine Angst!”: Das ist die Uberzeugende Bot-
schaft einer Untersuchung, die Karl Ermert,
ehemaliger Akademiedirektor von Wolfen-
bittel und Vorsitzender des traditionsreichen
Verbandes ,Arbeitskreis Musik in der Jugend”
(AMJ) mit dem von ihm herausgegebenen
Abschlussbericht kommunizieren will: an Cho-
re, an Chorleiterlnnen, an Padagoglnnen, an
Kulturpolitikerlnnen — und auch an sich und
seine Mit-Untersuchenden. Denn es gehdrte
schon Mut dazu, sich dieser Fragestellung in
einem eher traditionsreichen Ambiente zuzu-
wenden, mit minimalem wissenschaftlichem
Forschungsapparat, gestiitzt im Wesentlichen
auf die eigenen Krafte im Chorverband AMJ -
und mit dem Mut zu Liicken und wagemutigen
Hypothesen.

Herausgekommen ist eine spannende Studie,
die es wagt, in einem Nebel von Vermutun-
gen, wichtigen Erfahrungen und Kenntnissen
Weniger, Angsten und Vorurteilen Vieler sowie
groBBen Erwartungen aus der interkulturellen
Bildungs- und Sozialforschung erste Vermes-
sungen vorzunehmen und heikle Fragen zu
stellen. Sie klingen simpel, aber sind mit theo-
retischen und politischen FuBangeln gespickt.
Wie z.B.:,Darf man (iberhaupt nach dem Anteil
von Migrantinnen in Choren fragen — oder ist
das schon ein politisch unkorrektes Othering?
Reproduziert die Frage nicht die Voraussetzung
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Chormusik und
Migrationsgesellschaft

Erhebungen und Uberlegungen zu Kinder- und
Jugendchéren als Orte transkultureller Teilhabe

Karl Ermert (Hrsg.):

Chormusik und Migrationsgesellschaft.

Erhebungen und Uberlegungen zu Kinder- und
Jugendchoren als Orte transkultureller Teilhabe,
Wolfenbdttel, Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung
Wolfenblttel 2016. (= Wolfenbutteler Akademie-Texte
Bd. 66), 332 Seiten, EUR 24,-, ISBN 978-3-929622-66-9

Die Buchveréffentlichung der Studie ist als Print-on-
Demand Uiber Libri im Buchhandel erhéltlich. Uber-

dies ist sie als PDF gratis zuganglich auf der Website
des AMJ: www.amj-musik.de/cum

von Exklusion und ihre Anerkennung?” Die Fra-
ge wird gekontert: ,Wenn man nicht danach
fragt, wie soll man dann etwas Uber Exklusion
erfahren?” (Dorothee Barth in ihrem Text ,Sin-
gen, Chorkultur, Migrationsgesellschaft und
allgemeinbildende Schule’, S. 81 ff.) Oder: ,Ist
Chorsingen ein Weg zu Integration oder setzt
sie diese voraus?” (Maria Gebhardt, ,Kultur von
und mit allen? Uber die Rolle von Musikverei-
nen in der Breitenkultur”, S. 106 ff.)

Gestltzt auf ein breites Blindnis von Koopera-
tionspartnern wie den Verbanden der Bundes-
vereinigung Deutscher Chorverbdande, dem


http://www.amj-musik.de/cum

VdM, dem BMU, der Deutschen Chorjugend,
den einschlagigen Instituten der Hochschu-
len in Hannover und Oldenburg, der Bundes-
akademie Wolfenblittel und finanziert von der
Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur
und Medien, eroffnet die Dokumentation die-
ses Nachfragens eine Plattform fuir Wissen, wie
es denn in einem relevanten Bereich des deut-
schen Musiklebens mit der so viel genannten
sinterkulturellen Offnung” aussieht, und damit
natlrlich fir weiteres Handeln. Sie beinhaltet
neben der Dokumentation der eigenen Unter-
suchungen die Beitrdge einer Tagung mit der
Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung Wol-
fenbittel und weiterer eingeladener Expertin-
nen, insgesamt 20 Texte von 24 Autorlnnen.

Die statistisch verldssliche Basis der Untersu-
chung, die von 2014 bis 2015 durchgefiihrt
wurde, ist nicht sehr grof3; sie fult — neben
elf ausfiihrlichen Expertlnneninterviews — auf
Befragungen von 173 Chorleitungen von Kin-
der- und Jugendchéren aus ganz Deutschland,
sowohl solchen mit wie auch ohne Migrantin-
nen in ihren Choren. Die Befragungsergebnisse
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zeigen aber ganz eindeutige Tendenzen:

+ Ohne dass man dies bewusst gesteuert
habe, sind in sehr vielen der befragten Chore
selbstverstandlich Migrantinnen aktiv.

- Weder fiir die Chore noch fiir die Chorleitun-
gen wirft dies besondere musikalische oder
soziale Herausforderungen auf.

+ Chorleitungen ohne Migrantinnen in ihren
Choren befiirchten sehr viel groBere Proble-
me mit diesen, als diejenigen mit Migrantin-
nen in ihren Choren erleben.

- Internationales Repertoire und musikalisches
Wissen der Chorleitungen hat damit nicht
ursachlich zu tun.

Die soziale Dimension, die Integrationskraft
des gemeinsamen Singens steht auRer Frage -
vor allem dann, wenn man nicht religiés oder
national kontextualisiertes Repertoire oder
Musikpraxis pflegt. Mit Fragezeichen verse-
hen sei jedoch die Empfehlung (von Christine
Etzold) der Methode der ,relativen Solmisati-
on” und Improvisation, um transkulturelle Pro-
zesse in Bewegung zu setzen: der 99. Versuch,



Rezension

die ,gemeinschaftsbildende Kraft der Musik”
zu aktivieren und zu deuten.

Zwar wird kurz problematisiert, aber dann
doch dariiber hinweggegangen, dass ,Migra-
tionshintergrund” ein ,Containerbegriff” ist,
in den alle Chorsangerlnnen nicht-deutscher
Herkunft hineingestopft werden, ob aus der
Ukraine, aus dem Kongo oder aus Indien, die
also total unterschiedliche musikkulturelle
und musikalische Hintergriinde haben koén-
nen (bei Kindern wahrscheinlich noch nicht
,Pragungen”) - ob Ton- oder Rhythmussyste-
me, Klangrdaume, performative Bedingungen.
So kdnne man Ethnisierung vermeiden (Barth,
S. 85). Man lasst sich fast ausschlie8lich auf die
musikalische Situation der Einwanderungsge-
sellschaft ein, deren Repertoire natiirlich west-
europdisch geprégt ist. Dabei verpasst wird die
Chance - die interkulturelle Musikpadagogik
eigentlich sehr ernst nimmt -, Einblicke in die
Musik dieser Welt zuzulassen, die zudem maogli-
cherweise ,frei Haus” im Chor oder in der Klasse
prasent sind.

Ausgeblendet ist auch die Frage, wie und ob
ein Chor in einer Migrationsgesellschaft sich
der Tatsache stellt oder stellen sollte, dass in
vielen Musikkulturen der Welt Einstimmigkeit
oder Heterophonie die klangliche Struktur der
Musik beherrscht, deren musikalische Praxis
nicht durch Chormusik bestimmt ist. Ebenso
auflen vor bleibt die Tatsache unterschiedlicher
+musikalischer Sprachen”, also die der Klan-
ge. Wahrend die Vielsprachigkeit der gespro-
chenen Sprache als wichtiges ,Einfallstor” von
Multikulturalitat auf der Textebene der Lieder
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genutzt wird, bleibt die Diversitédt der Ton- und
Rhythmussysteme fast ganzlich auf3en vor.
Trotz dieser Einwdnde: Die Studie ist span-
nend, vielfdltig, sorgfaltig beobachtet und voll
der Anregungen fiir all die, die bewusst und
nachdriicklich mit ihrem Chor den Weg in die
Interkulturalitdt gehen wollen. Dafiir steckt in
der ausfiihrlichen Befragungsauswertung und
in den Expertlnneninterviews viel anregendes
Material. Wichtig auch die Frage nach Konse-
quenzen, um diesen Weg der interkulturellen
Offnung weiterzugehen, etwa in Wissenschaft,
Lehre, Aus- und Fortbildung mit einem wich-
tigen Impuls von Franz Riemer, der auch nach
der weltkulturellen Bedeutung der Gattung
Chor fragt (S. 175) — oder ist es etwa doch ,nur”
eine europadische Sonderform?

Ob mit dieser sich vollziehenden Offnung der
Chorpraxis bereits Schritte in Richtung Transkul-
turalitdt gegangen werden - wer weil3? Es wird
angemahnt, dass das ,kulturelle Kapital’, das
Deutschland durch Migration in den Kiinsten
gewinnt, zu wenig genutzt wird (Astrid Bernicke,
S. 92). Das gemeinsame Singen stof3t Tliren auf,
durch die man angstfrei und neugierig gehen
sollte. Dazu ladt diese Studie in hervorragender
Weise ein. Dies ist aktuell sehr wichtig, denn in
musikalischen Projekten mit Gefllichteten, die
ja in den letzten Monaten neu auf die Agen-
da gekommen sind und fiir die es noch keine
»Gebrauchsanweisungen” gibt, sind die vielen
Praxisbeispiele, die in dieser Studie wiederge-
geben werden, von gro3er Bedeutung. Sie sind
ein Mutmacher, keine Angst zu haben, sondern
auszuprobieren, aber bitte — auch weiterhin die-
se Praxis und ihre Hintergriinde zu reflektieren.

Autoreninformation

Dorothea Kolland, Dr. phil., promovierte tber
die,,Gemeinschaftsbildende Kraft der Musik”
in der Sichtweise der Jugendmusikbewe-
gung. 40 Jahre Berufspraxis bei der Bundes-
vereinigung Kulturelle Jugendbildung und

als Leiterin des Amtes fiir Kultur in Berlin-Neu-
kolIn. Zahlreiche Publikationen im Bereich
Kulturarbeit (kommunal und interkulturell)
und Kulturelle Bildung. www.kolland-kultur.de
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Von Barbara Lucke

Es begann mit der E-Mail einer mir bis dahin
nicht bekannten Dame. Sie bestellte Grii3e
einer gemeinsamen Bekannten und zitierte die-

se, dass ich gut organisieren kénne. Zum 2. Oku- -

menischen Kirchentag, der im Mai 2010 in Miin-
chen stattfand, sollte ich fir das Konzert einer
Berliner Kantorin einen Chor sowie Dirigentin
und Organistin organisieren, wofir ich mit die-
ser E-Mail gewissermalf3en beauftragt war.

Trotz des ungewdhnlichen Programms - Syna-
gogalmusik der Miinchner Freunde aus den
30er Jahren - stie meine Nachfrage im Freun-
deskreis auf Resonanz, und so begannen wir
unter der Leitung von Emiliano Greizerstein die
Proben. Noch bevor die erste Probe stattfand,
hatte uns dieser in einer Produktion eines gro-
Ben Miinchener Konzertveranstalters unterge-
bracht, so dass wir uns finanziell fir das laufen-
de Jahr keine Sorgen machen mussten.

Am 13. Mai 2010 traten wir erstmals in einer
Besetzung von 13 Sdngerlnnen in der gut
besuchten Lukaskirche in Miinchen auf. Da
durch das Folge-Engagement schon klar war,
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dass wir sangerisch weiter diesen selbststan-
digen Weg gehen wollten, musste ein passen-
der Name her. Er sollte die Verbundenheit zum
klassischen Chorgesang sowie die Offenheit
fur moderne Musik und zeitgendssische Kon-
zepte zum Ausdruck bringen. Wir entschieden
uns fiir,vox nova’, die neue Stimme.

Verschiedene Dirigentinnen

Wie treffend dieser Name gewahlt war zeigte
sich bald: Unmittelbar vor dem ersten Proben-
wochenende verlieR3 der Dirigent die Stadt, fiir
einen geeigneten Nachfolger hatte er bereits
gesorgt. So ergab sich eines der Prinzipien der
vox nova, ndmlich mit unterschiedlichen Diri-
gentlnnen zu arbeiten, von selbst. Insbesonde-
re beim Einstieg in eine bestehende Produkti-
on oder flir die Zusammenarbeit mit anderen

i
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by | ¥

- \
vox'nova bei ,LUX 40" 40-stimmigé Renaissance-Musik

Choren ist es von groBem Vorteil, wenn die
Sangerlnnen die Arbeit mit verschiedenen
Chorleiterinnen gewdhnt sind. Innerhalb der
ersten sechs Jahre unseres Bestehens arbeite-
te die vox nova mit acht Dirigentinnen. Damit
einher geht die Arbeit in Projekten.

Einige Dirigenten der vox nova: Emiliano Greizerstein (o.li.),
Andreas Stadler (o.re.), Franziska Dolling (u.li.), Felix Mayer (u.re.)

Projektstruktur

Gemal3 der korrekten Definition nach IPMA
ist ein ,Projekt” insbesondere einmalig. Die
vox nova hat keinen Kern oder dhnliches. Sie
ist eine reine Projektorganisation, die je nach
Anforderung des Veranstalters beziehungs-
weise des Dirigenten oder der Dirigentin die
passende Ensemble-Starke und Anforderun-
gen an die Qualitdt der Sangerinnen fir die-
ses Projekt festlegt. Beispielsweise sind fir die
Mitwirkung an einer Theaterproduktion Sén-
gerlnnen gefragt, die auswendig singen und
sich dazu noch im Sinne einer Regie bewegen
mochten. Dirigentln und Sangerinnen sollen
sich ausschlieBlich auf die Musik konzentrie-
ren kdnnen. Daher bemuihen wir uns, alle Pro-
ben organisatorisch optimal vorzubereiten. Die
Maoglichkeiten, die das Internet hier insbeson-
dere beziiglich sog. Collaboration bietet, wer-
den umfanglich genutzt. Neben Projektseiten,
auf denen alle Probentermine, Aussprache-
Beispiele und Textlibersetzungen zu finden
sind, werden auch Formulare fiir Fahrgemein-
schaften oder Ubernachtungen online bereit-
gestellt.

Zielgruppe
Die Méglichkeit, stets die passenden Sangerin-
nen zusammenstellen zu konnen, erlaubt nicht




nur die Umsetzung in vielen musikalischen
Stilrichtungen, sondern bietet auch den San-
gerlnnen maximale Flexibilitat. Die projektwei-
se Arbeit erlaubt es jedem, nur die Programme
mitzumachen, die ihn interessieren und deren
Termine er zuverldssig wahrnehmen kann. Die
vox nova versteht sich nicht als Konkurrenz zu
den Uber 400 anderen Minchener Laiencho-
ren. Sie bedient eher die Nischen, so dass die
einzelnen Sangerlnnen ihrem ,Stamm“-Chor
treu bleiben und trotzdem etwas Neues pro-
bieren kénnen.

Eine weitere Zielgruppe sind diejenigen,
die aufgrund beruflicher oder familidrer
Einbindung keine regelmaBige Chorprobe
besuchen kénnen. Ein auf wenige Termine
begrenztes Projekt ermdglicht es diesen, ihre
musikalische Seite doch ausleben zu kon-
nen. Definitiv richtet sich die vox nova aber
ausschliellich an erfahrene und versierte
Gesangslaien. Das selbststandige Erarbeiten
der eigenen Stimme ist Voraussetzung fur
die Teilnahme und das Funktionieren unse-
rer kurzen Projekte. Die Moglichkeit, schnell
an der musikalischen Gestaltung zu arbei-
ten und durch deren Einheitlichkeit den
gemeinsamen Klang zu erreichen, ist fir uns
entscheidend.

AMJ-Mitgliedschore im Portrat

Literatur

Die vox nova legt groBen Wert darauf, immer
mit verlegten Noten zu arbeiten bzw. aus Ori-
ginalen zu singen. Da sie aufgrund ihrer Pro-
jektstruktur aber kein Repertoire pflegt, son-
dern zwischen klassischer A-cappella-Musik
und Oratorien alle Besetzungen im Bereich
von drei bis Uber 100 Beteiligten realisiert,
wird versucht, den eigenen Notenfundus mini-
mal zu halten. Nicht nur daher erweist sich die
Mitgliedschaft im AMJ als duB3erst hilfreich, da
dessen Notenbibliothek gut sortiert ist und das
Verleihverfahren unkompliziert funktioniert. So
wurden schon Noten von Werken der Kompo-
nisten Benjamin Britten, Francis Poulenc, Arvo
Part oder Hugo Distler fiir Projekte ausgeliehen.

Soziales Engagement

Die vox nova engagiert sich in vielerlei Hinsicht
sozial. Insbesondere ist sie Veranstalter ganzer
Benefiz-Konzertreihen. Der Erl6s eines einzel-
nen Konzertes kommt der jeweiligen Einrich-
tung zugute, beispielsweise 2013 den Opfern
der Hochwasserkatastrophe (Sternstunden).

Weitere Informationen unter www.voxnova.de



http://www.voxnova.de

Mitgliederversammlung des
AMJ in Hamburg

AufEinladung des AMJ-Landesverbandes Ham-
burg fand die diesjdhrige Mitgliederversamm-
lung des AMJ vom 17. bis 19. Juni in der Han-
sestadt statt. Am selben Wochenende tagten
auch Vorstand und Beirat. In den wunderbaren
Raumlichkeiten des Elbehauses der Toepfer-
Stiftung und des Altonaer Rathauses gab es
einen fruchtbaren Austausch liber die aktuel-
len Herausforderungen und Perspektiven der
Arbeit des Verbands. Musikalisch abgerundet
wurde das Wochenende durch das Abschluss-
konzert eines zur gleichen Zeit durchgefiihrten
Dirigier-Kurses des Landesverbandes (siehe
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nebenstehender Bericht). Ein besonderer Dank
gilt der Alfred Toepfer Stiftung F.V.S. und dem
Rathaus Altona fir ihre Unterstlitzung an die-
sem Wochenende.

Einladung zur
Mitgliederversammlung 2017

Die AMJ-Mitgliederversammlung 2017 wird
am 01. Juli in der Bundesakademie Wolfenbiit-
tel stattfinden. Zur Diskussion der zentralen
inhaltlichen und organisatorischen Fragen sind
alle Mitglieder des AMJ herzlich eingeladen.
Ein genauer Zeitplan und die Tagesordnung
werden rechtzeitig zugeschickt.



Langer Beifall

Abschlusskonzert des
Intensivkurs Chorleitung — Neue Téne”

Von Birgit Kappen

Es war ein ganz besonderer Tag fiir den AMJ-
Landesverband Hamburg: Im ehrwiirdigen
Rathaus Altona fanden sowohl die Mitglieder-
versammlung des Bundesverbandes als auch
das Abschlusskonzert eines neues Kurses des
Landesverbandes statt. Der ,Intensivkurs Chor-
leitung - Neue Tone” stand unter Leitung von
Matthias Mensching, neuer Dozent im AMJ-
Team, und wurde durch die Mitwirkung des
Chores ,stimmwerk hamburg” ermdglicht.
Alles neu... macht der AMJ.

Nach der Mitgliederversammlung gesell-
ten sich noch viele Zuhorer dazu, um das
Abschlusskonzert dieses Kurses zu erleben,
das gleichzeitig das Premierenkonzert von
Lstimmwerk hamburg” war. Der Chor mit etwa
25 jungen Damen und Herren - erst 2015 von
Matthias Mensching gegriindet - zog ein, alle
fanden schnell ihren Platz. Das bereits vorher
intensiv einstudierte Programm umfasste Wer-
ke von Barock bis Gegenwart (Schein, Parry,
Finzi, Duruflé, Kukuck, Bernstein, Nystedt u.a.).
Zu Beginn erklang unter der Leitung eines
Kurs-Teilnehmers ,Herr, lass meine Klage” von
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Johann Hermann Schein. Der junge Dirigent
gestaltete das Stlick musikalisch sehr aus-
drucksvoll, und der Chor lie3 sich schnell auf
das Dirigat ein. Im Laufe des Programms, wel-
ches dann Uberwiegend von Matthias Men-
sching dirigiert wurde, stellte sich auch der
andere Kursteilnehmer mit ebensolcher Hin-
gabe den Herausforderungen des Dirigierens.
Sowohl die beiden aktiven Kurs-Teilnehmer
als auch der von Matthias Mensching bestens
geschulte Chor wurden mit langem Beifall
belohnt.

Es entwickeln sich in Hamburg bestimmt weiter-
hin viele Talente, die sich in einem solch effekti-
ven, praxisnahen Kurs beraten und schulen las-
sen konnen. Der AMJ-Landesverband Hamburg
bietet dieses an — und noch viel mehr!
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Erstes Treffen zur
Griindung eines
EUROTREFF-Freundeskreises

Am 11. September 2016 trafen sich Interessier-
te zur Griindung eines EUROTREFF-Freundes-
kreises. Der Freundeskreis will das in Wolfen-
bittel vom AMJ alle zwei Jahre veranstaltete
und Gber die Stadtgrenzen hinaus bekannte
Kinder- und Jugendchor-Festival auf vielerlei
Weisen unterstiitzen: von einer finanziellen
Uber eine ehrenamtlich praktisch helfende bis
hin zu einer vernetzenden Unterstiitzung, so
z.B. auch den Austausch unter den Helferlnnen
verstarken.

Der Arbeitskreis Musik in der Jugend elV.,
Dr. Karl Ermert als Vorsitzender und Marleen
Mutzlaff als Generalsekretarin, freuten sich
Uber das rege Interesse und die Bereitschaft,
einen Verein zu griinden sowie Amter zu {iber-
nehmen. Ein Griindungstreffen des Vereins soll
noch in diesem Jahr stattfinden.

Wer ebenfalls Lust hat, den Freundeskreis
ehrenamtlich und/oder finanziell zu unterstiit-

Ll (1T ':IZ it

Die Teilnehmerinnen des Treffens waren (v.l.n.r.):
Klaus-Peter Bachmann, Dr. Karl Ermert, Bjérn Forsterling,
Dérte Weddige-Degenhard, Irmtraud Kliemt,

Barbara Miiller, Bettina Linnenberg, Engelbert Linnenberg,
Marleen Miitzlaff, Hartmut Klonk

zen, ist herzlich eingeladen, sich beim AMJ zu
melden: Tel: 05331 9009590, E-Mail: info@amj-
musik.de.

Der nachste EUROTREFF '

in Wolfenbiittel findet vom ‘GIARO
06. bis 10. September 2017 .TRG'FF
statt. 17




Informationen und Neuigkeiten

Junge Ideen fiir den AMJ
AMJ-Jugendkomitee gegriindet

Mehr Jugendliche in der Organisation des
AMJ - das ist das Ziel des neu gegriindeten
Jugendkomitees. Ab sofort sind Interessierte
zwischen 15 und 25 Jahren herzlich eingela-
den, ihre ldeen Uber das Komitee einzubrin-
gen, eigene Projekte und Kurse zu entwickeln
und diese nattirlich auch umzusetzen.

Ein erstes Treffen fand bereits statt: Im Juni
2016 kamen sieben Jugendliche aus ver-
schiedenen Stadten fir ein Wochenende in
Braunschweig zusammen und tauschten ihre
Vorstellungen und Ideen untereinander aus.
Ebenso vielfdltig wie die fachlichen Hinter-
grunde und personlichen Vorerfahrungen der
Teilnehmerlnnen waren die Projektvorschla-
ge, die im Laufe des Wochenendes auf der
groBBen Pinnwand landeten: Inklusive Ange-
bote, Workshops fiir angehende Kulturmana-
gerlnnen, ein Kindermusical, der Ausbau der
Jugendchortreffen und ein Mentorenangebot
flr jiingere Interessenten — an spontanen Vor-
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schldagen mangelte es in Braunschweig wahr-
lich nicht.

Die Grindung eines Jugendkomitees war
schon lange ein Ziel von Generalsekretarin
Marleen Mutzlaff: ,Auch wenn der AMJ kein
klassischer Jugendverband ist, ergibt sich aus
dem Vereinsnamen, unseren Angeboten und
bei der Betrachtung der Mitgliederschaft die
Ausrichtung auf die Jugend. Nun folgt auch
der aktive Part auf der Vereinsseite. Im Herbst
2015 startete der AMJ deshalb kurzerhand
einen Aufruf an alle jungen Kursteilnehmerlin-
nen und Vereinsmitglieder.

Zweimal im Jahr wird das Jugendkomitee von
nun an in wechselnden Stadten zusammen-
kommen, Ideen austauschen und Projekte
anstof3en, die dann zwischen den Wochenen-
den per E-Mail und Telefon weiterentwickelt
werden. Schon bald werden dann hoffentlich
die ersten Plane in die Tat umgesetzt. Uber
neue Mitglieder und Vorschlage freut sich
das Jugendkomitee Ubrigens natirlich auch
- Interessierte kdnnen sich jederzeit bei Jonas
und Mara (jugendkomitee@amj-musik.de)
melden!



Beim AMJ fillt kein Chor durch’s Netz!

Bundesweites Coaching-Angebot fiir Chére

Chorcoaching? Muss das sein? Viele Chorleiterinnen nutzen bereits die mittlerweile vielfaltig
angebotenen Fortbildungen in Seminarform und halten sich regelmagig fit fiir ihre Aufgabe vor
ihrem Chor. Dennoch wird manche/r von solch einer Weiterbildung zuriickgekommen sein mit
dem Gefiihl, dass die spezifischen Probleme des eigenen Chores nicht angesprochen wurden. Der
Chor der Seminarteilnehmerlnnen, mit dem man arbeiten konnte, unterscheidet sich dann doch
fundamental von den Sdngerinnen und Sangern, mit denen man ,zuhause” zu tun hat. Immer
wieder kommt es vor, dass man eigentlich einzelne Aspekte vertiefen und weiterfiihren mochte.
Und mancher mag sich gedacht haben: ,Wenn ich die Seminarleiterln doch einmal in meinen
eigenen Chor mitnehmen kénnte.. .

Genau das bietet das neue Chorcoaching-Angebot des AMJ jetzt an! Bundesweit haben sich tGber
100 erfahrene Chorleiterlnnen aller Chor-Genres bereit gefunden, fiir individuelle Coachingmal3-
nahmen zur Verfligung zu stehen. In unserem Expertinnen-Pool kénnen Sie je nach Bedarfslage
oder Problemstellung einen Coach finden, der - méglichst in rdumlicher Nahe! - sogar eine regel-
maBige Unterstiitzung und Prozessbegleitung erlaubt.

Der AMJ steht fiir ein erstes Informationsgesprach zur Verfligung, bei dem die Ausgangslage
geklart wird, mogliche Themengebiete angesprochen und denkbare Optionen erdrtert werden.
Dabei kann es um Intonation oder Klang gehen, Interpretationsfragen, Arrangements, genrety-
pische Fragestellungen — was immer ein Chor und seine Chorleitung aktuell benétigen, um sich
weiterzuentwickeln.

Der AMJ vermittelt anschlieBend den Kontakt zu einem potentiellen Coach. Dieser Service ist fur
Mitgliedschore des AMJ kostenlos. Naturlich konnen dabei auch Coaches fiir Wochenendproben
gesucht und der entsprechende Kontakt hergestellt werden.

Fiir wen ist das Angebot interessant?

Chore aller Sparten, die sich beziiglich einer spezifischen oder allgemeinen musikalischen Fra-
gestellung einen ,Blick von auBen” wiinschen und/oder ihre bisherige Arbeit um neue Aspekte
erweitern mochten

Weitere Informationen unter www.amj-musik.de/chorcoaching

Kontakt Tel. 05331 90095-90
Geschaftsstelle des AMJ E-Mail: info@amj-musik.de
Gruner Platz 30, 38302 Wolfenbdittel Betreff: Chorcoaching



Wir konnen jetzt auch Jazz!

Bericht iiber ein Chor-Coaching des
Frauenchores Cant’Ella mit dem Dirigenten
und Vocal Coach Matthias Becker

Von Maren Weber

Dass ich gerne bei Cant’Ella bin liegt vor allem
daran, dass dort tolle Frauen mitsingen und
die unnachahmliche Chorleiterin Bine Becker-
Beck immer wieder interessante Stiicke findet,
die ich sonst niemals kennenlernen wiirde.
Spannend ist es aber auch, wenn Bine Dirigen-
tinnen und Komponistinnen dazu gewinnt,
mit uns zu arbeiten. Es ist nicht selbstverstand-
lich, dass unsere Chorleiterin das Zepter (fast)
aus der Hand gibt und andere mit ihrem Chor
arbeiten lasst — aber es ist immer ein Gewinn!
Fir alle!
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2015 hatten wir unter anderem ,The Little Mer-
maid” von John Hoybye und ,We'll Always Have
The Moon” von Matthias Becker im Programm.
Die,Sea Witch” aus dem Werk von Hoybye und
das Stiick von Matthias Becker enthalten viele
Jazz-Elemente. Aber nur wenige der Cant’Ellen
hatten sich bis zu diesem Zeitpunkt praktisch
mit Jazzmusik auseinandergesetzt. Die Noten
an sich stellten kein Problem fiir uns dar. Nur
irgendwie fehlte den Stiicken etwas - sie klan-
gen langweilig und etwas seelenlos. Und wir
wussten nicht so genau, woran es lag und wie
wir das andern sollten. Wir hatten die Stlicke
natirlich einfach beiseitelegen kénnen, aber
unser Ehrgeiz war geweckt. Und so lud Bine
Matthias Becker ein, mit uns an den Stiicken zu
arbeiten. Ich war gespannt, ob er uns weiter-
bringen wiirde.

Die Proben mit ihm haben groBen Spaf}
gemacht. Es war interessant zu erleben, wie
Matthias arbeitet. Wie er das Einsingen gestal-
tet, welche Bilder er benutzt, um Klange aus
dem Chor herauszukitzeln, von denen ich nie
gedacht hatte, dass wir sie produzieren kén-
nen. Die Stiicke haben nach der Probe mit Mat-
thias an Intensitdt und Seele gewonnen. Man
kdnnte fast behaupten: Wir kdnnen jetzt auch
Jazz!

Ich kann nur jede Chorleiterin und jeden Chor-
leiter dazu ermutigen, ihren/seinen Chor ab
und zu in die Hande einer anderen Chorlei-
terln zu geben. Wenn man sich auf das Neue
einldsst, dann profitieren alle davon. Die
Sangerinnen und Sadnger, die eigene Chor-
leitung und die Gastchorleiterln hoffentlich
auch.
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25 Jahre Deutsch-Polnisches
Jugendwerk: Begegnungen
tiber Grenzen

25 Jahre Deutsch-Polnisches Jugendwerk
bedeuten 25 Jahre Begegnungen {iber Grenzen
hinweg, andere Menschen kennenlernen, das
Nachbarland entdecken und manchmal auch
Freundschaften schlieen. 25 Jahre Deutsch-
Polnisches Jugendwerk bedeuten auch: Mehr
als 2,7 Millionen junge Menschen aus beiden
Landern, die sich kennengelernt haben bei
Uber 70.000 geforderten Jugendbegegnun-
gen. Angesichts dieser Erfolgsbilanz lasst sich
ganz klar sagen, dass die Griindungsidee von
1991 aufgegangen ist: Mit Hilfe des DPJW sollte
die junge Generation beider Lander Vorurteile
Uberwinden und eine Verstandigung zwischen
den Volkern moglich machen. Ging es in den
Anfangsjahren nach der DPJW-Griindung noch
um ein vorsichtiges Entdecken bis dahin weit-
gehend unbekannter Welten, ist der deutsch-
polnische Jugendaustausch nach 25 Jahren
fiir Tausende von Vereinen, Kulturgruppen und
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dpjw
pnwm

Deutsch-Polnisches Jugendwerk
Polsko-Niemiecka Wspoétpraca Mtodziezy

Schulen zum festen Bestandteil im jahrlichen
Veranstaltungs- und Projektkalender geworden.
Das jeweilige Themengebiet spielt dabei kei-
ne Rolle: Ob Umweltschutz, berufliche Orien-
tierung oder Kultur — das Jugendwerk unter-
stlitzt vielféltige Initiativen und Themen. Auch
deutsch-polnische Jugendbegegnungen rund
um die Musik - seien es gemeinsame Pro-
benwochen und Auftritte deutsch-polnischer
Jugendorchester, Chortreffen und deutsch-pol-
nische Konzerte oder Rockmusik-Workshops -
gehoren ins Forderrepertoire des DPJW.

Im Mittelpunkt steht dabei immer die Begeg-
nung junger Menschen. Wenn die Jugendlichen
wortwortlich, Uiber Grenzen hinweg“musizieren,
erleben sie nicht nur die Musik, sondern auch
den Alltag gemeinsam. Sie lernen und handeln



miteinander und entdecken
Unterschiede und Gemein-
samkeiten, kdnnen das Eige-
ne mit anderen Augen sehen

und das Andere respektie-

ren und wertschétzen ler-

nen. Wenn dies gelingt, ist das Ziel des DPJW
erreicht: Begegnungen, die von Offenheit und
gegenseitigem Verstandnis gepragt sind, um
ein gutnachbarschaftliches Verhaltnis zwischen
beiden Landern in Europa zu schaffen.

Bei seiner Arbeit denkt das Jugendwerk immer
auch an diejenigen, die die Austauschprojekte
organisieren und betreuen. Das DPJW bietet
regelmaBig praxisnahe Fortbildungen und Pub-
likationen fir Organisatorinnen und Organisa-
toren an. Und es hat im Laufe der Jahre auch
seine Forderformate an die Bedarfe und Bediirf-
nisse der Antragsteller angepasst. Ein Beispiel
ist ,4x1 ist einfacher’, ein Fordertopf, mit dem
die Organisatorinnen von Jugendbegegnun-
gen beispielsweise die horbaren Ergebnisse
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ihrer gemeinsamen Chor-
konzerte oder Orchester-
auftritte in Form von CDs
verdffentlichen kdnnen.

In der Arbeit des Jugend-
werks haben sich die Akzente in den vergan-
genen Jahren verschoben. Es will verstarkt
Jugendliche fiir deutsch-polnischen Austausch
gewinnen, die bisher unterreprasentiert waren.
AuBlerdem riickte mit den Jahren starker ins
Blickfeld, dass Europa nicht an der Ostgrenze
der EU endet. Das DPJW fordert gezielt trilate-
rale Jugendbegegnungen mit der Ukraine und
anderen Landern aus Osteuropa — dies auch
gern im Bereich der Musik!

Der AMJ ist seit vielen Jahren sogenannte
Zentralstelle — er beréit und unterstiitzt Chére bei
der Antragstellung. Mehr Informationen unter
www.amj-musik.de/zentralstellenarbeit/
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Tage der

Chor- und
Orchester-

Musik

>Yo1y B KONSTANZ

24.-26. Marz

Konstanz ruft zu den
Tagen der Chor- und
Orchestermusik 2017

Im kommenden Mdirz ehrt der Bundes-
prdsident verdiente Vokal- und Instrumental-
ensembles aus ganz Deutschland am Bodensee

Drei Wochen vor Ostern 2017 vereinen und
prasentieren die Tage der Chor- und Orchester-
musik in Konstanz die ganze Bandbreite musi-
kalischer Ausdruckskraft mit der Singstimme
bzw. mit Instrumenten. Hohepunkt der dreita-
gigen Veranstaltung ist der Festakt zur Verlei-

Programmauftakt fiir die Tage der Chor- und Orchestermusik:
Die BDC stellte im April 2016 in Konstanz das Veranstaltungs-
konzept vor und prdsentierte die Zelter- und Pro-Musica-Plakette,
die dann durch den Bundesprdsidenten verliehen werden.
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hung der vom Bundesprasidenten gestifteten
Zelter-Plakette und der Pro-Musica-Plakette
an ausgewahlte traditionsreiche Chore bzw.
Orchester. Dies ist die hochste Auszeichnung in
der Amateurmusik in Deutschland. Zahlreiche
Konzerte, Workshops und ein 6kumenischer
Festgottesdienst umrahmen diesen Anlass
vom 24. bis zum 26. Marz.

Unter mehreren Bewerberstadten um die Aus-
richtung der Tage der Chor- und Orchestermu-
sik 2017 war die Wahl auf Konstanz gefallen,
wo es ausgezeichnete Bedingungen fiir einen
solchen ,Musikgipfel” gibt. Gleichzeitig feiert
die Stadt das 600. Jubildum des Konstanzer
Konzils. Fiir Ruth Bader, Geschaftsfiihrerin der
Konzilstadt Konstanz, sind die Tage ,ein wun-
derbarer Anlass, wieder die ganze Stadt zum
Klingen zu bringen” — wie schon seinerzeit, als
so viele Menschen unterschiedlicher Herkunft
in den mittelalterlichen Gassen zusammenka-
men und jeder auch seine Musik mitbrachte.
Die Tage der Chor- und Orchestermusik, das
bedeutendste Fest der Amateur-Musikland-
schaft, sind eine Veranstaltung der Bundes-
vereinigung Deutscher Chor- und Orchester-
verbande, in der die nationalen Dachverbande
der vokalen und instrumentalen Amateurmu-
sik gemeinsam agieren.

Weitere Informationen: www.tage-der-musik.de



60 Jahre Bundesvereinigung
Deutscher Orchester-
verbande (BDO)

Am 13. Mai 1956 trafen sich im Trossinger Rat-
haus zwolf Vertreterlnnen von Verbanden der
Blas-, Zupf und Harmonikainstrumente zur
Grindung der Arbeitsgemeinschaft der Volks-
musikverbande (AVV). Weil sich die Bedeutung
des Begriffs ,Volksmusik” seit damals gewan-
delt hat, erfolgte 2003 die Umbenennung in
,Bundesvereinigung Deutscher Orchesterver-
bédnde”. Heute musizieren rund zwei Millionen
Menschen bundesweit in ihrer Freizeit in den
ca 35.000 Ensembles und Orchestern, die in
den elf Mitgliedsverbanden der Bundesverei-
nigung Deutscher Orchesterverbande (BDO)
organisiert sind.

Das hauptsachliche Ziel der BDO ist es, die
Musikausiibung breiter Bevélkerungsschich-
ten zu aktivieren, entsprechend auf die hierfir
notwendigen Rahmenbedingungen einzu-
wirken und die 6ffentliche Wahrnehmung der
Orchester zu stdrken. Besonders wichtig ist der
BDO die auBerschulische musikalische Jugend-
bildung.

Das Amateurmusizieren stellt einerseits die
Basis dar, auf der besondere Talente entdeckt
und Voraussetzungen fir den spéateren Beruf
eines Musikers erworben werden koénnen,
andererseits wird hier auch ein interessiertes

Trossinger Biirgermeister Dr. Clemens Maier und
BDO-Prdsident Ernst Burgbacher

v.l.n.r.: Maila von Haussen, Prof. Dr. Hans-Walter Berg,
Barbara Quintieri, Lorenz Overbeck, Jutta Bérsch, Anna Hayer
und dahinter BDO-Prdsident Ernst Burgbacher und
Biirgermeister Dr. Clemens Maier

und kompetentes Publikum herangebildet.
Doch nicht nur in musikalischer Hinsicht ist die
Orchesterlandschaft in Deutschland von gro-
Ber Bedeutung: Die Organisation in Vereinen
und Verbanden stitzt sich auf ehrenamtliches
Engagement und hat auch unter dem Gesichts-
punkt der gemeinschaftsbildenden Aufgaben
einen anerkannt hohen gesellschaftspoliti-
schen Stellenwert.

Zusammen mit Partnern wie der Bundes-
akademie fir musikalische Jugendbildung
Trossingen oder der Bundesvereinigung Kul-
turelle Kinder- und Jugendbildung befasst
sich die BDO mit zukunftsweisenden Projek-
ten, darunter das gerade anlaufende ,mitein-
ander inklusive’, das sich den beiden aktuellen
Themenbereichen Inklusion und Partizipati-
on widmet, sowie die im Herbst 2016 begon-
nene ,Weiterbildung zu Vereinspilotinnen’,
die neue Wege zur
Unterstiitzung ehren-
amtlicher Tatigkeiten
in den Vereinen und
Verbdnden aufzeigen
mochte.

bundesvereinigung
deutscher
orchesterverbinde

Weitere Informationen unter
www.orchesterverbaende.de

Informationen und Neuigkeiten
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Deutscher Kulturrat:

Vorstand wiedergewahlt
Kulturpolitik ist Gesellschaftspolitik

Im Marz 2016 hat der Sprecherrat des Deut-
schen Kulturrates, des Spitzenverbands der
Bundeskulturverbande, seinen Vorstand ge-
wahlt. Der Cellist, Dirigent und Generalsekretar
des Deutschen Musikrates Prof. Christian
Hoéppner wurde als Prasident einstimmig wie-
dergewahlt. Ebenso wurden die beiden Vize-
prasidentinnen, Andreas Kampf, Leiter des Kul-
turzentrums in Singen und die Schriftstellerin
Regine Mé&bius, in ihren Amtern bestatigt. Prof.
Christian Hoppner, Andreas Kdmpf und Regine
Mébius wurden fir die Amtszeit 2016 bis 2019
gewadhlt. Geschiftsfiihrer des Deutschen Kul-
turrates ist Olaf Zimmermann.

Prof. Christian Hoppner sagte zu seinem Amts-
antritt: ,Der Schutz und die Férderung der
Vielfalt kultureller Ausdrucksformen im Sinne
der UNESCO-Konvention Kulturelle Vielfalt ist
wichtiger denn je. So ist die Forderung nach
einer Leitkultur ein fundamentaler Angriff auf
die Freiheit der Kiinste und offenbart eine
tiefe Unkenntnis Gber kulturelle Prozesse,
denn die Begegnung der Kulturen hat zu
allen Zeiten stattgefunden. Den Deutschen

Prof. Christian Héppner Regine Mébius
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Deutscher
Kulturrat

Kulturrat werden auch in den kommenden
Jahren kulturpolitische Fragestellungen im
engeren Sinne wie Fragen der Arbeits- und
Sozialpolitik flir den Kulturbereich, der kul-
turellen Bildung, der Kulturpolitik in Europa,
Themen des Kulturerbes, der Medienpoli-
tik, der kulturfreundlichen Steuerpolitik und
urheberrechtliche Fragen beschéftigen. Kul-
turpolitik ist auch Gesellschaftspolitik. Es gilt,
den gesellschaftlichen Zusammenhalt zu star-
ken, kulturelle Unterschiede auszuhalten und
vor allem fir die Freiheit der Kunst und der
Medien einzutreten. Ich freue mich auf span-
nende Diskussionen in den kommenden drei
Jahren!

Weitere Informationen:
www.kulturrat.de

Andreas Kampf




Frauen in Kultur und Medien

Deutscher Kulturrat legt umfangreiche
Studie zur Geschlechtergerechtigkeit
im Kulturbereich vor

Wie viele Frauen studieren und arbeiten in
klinstlerischen Fachern, und was verdienen
sie? Sind sie in filhrender Position oder in Bera-
tungs- und Entscheidungsgremien in der Kul-
tur- und Medienbranche tdtig, und welche
Stolpersteine, aber auch Ermutigungen und
Férderungen, gibt es? Wie ist Geschlechter-
gerechtigkeit im Kultur- und Medienbetrieb
erreichbar?

Mit diesen und anderen Fragen befasst sich
eine aktuelle Studie des Deutschen Kulturra-
tes. Hierzu werden die rechtlichen Rahmenbe-
dingungen fiir Gleichstellung dargestellt, sich
mit der Gleichstellungspolitik an Hochschulen
befasst, die Diskussion in den verschiedenen
kiinstlerischen Sparten referiert und Kiinstle-
rinnen, Kulturmanagerinnen und Verantwort-
liche aus Kulturunternehmen interviewt.

Es werden Daten zu den Frauen in Kulturberu-
fen allgemein, zum Studentinnenanteil in den
verschiedenen kiinstlerischen Fachern, zum
Einkommen von Kinstlerinnen und Kiinstlern,
zur Vertretung von Frauen in Aufsichtsgremi-
en von Rundfunkanstalten, zur Partizipation
von Frauen an der individuellen Kinstlerin-
nen- und Kinstlerférderung und zur Prasenz
von Frauen in Bundeskulturverbanden zusam-
mengestellt.

Das Buch schlie3t mit konkreten Vorschlagen
an Politik, Verwaltung, Kultureinrichtungen,
Rundfunkanstalten, Férdereinrichtungen und
Kulturverbande wie mehr Geschlechtergerech-
tigkeit erreicht werden kann.

Ein zentrales Ergebnis der Studie ist, dass trotz
starkerer Préasenz von Frauen in einigen Berei-
chen von Geschlechtergerechtigkeit nicht die
Rede sein kann. Das gilt gleichermallen fir
Kulturverbande. Kulturstaatsministerin Monika
Gritters MdB, die die Studie Ende Juni 2016 im
Bundeskanzleramt vorstellte, kiindigte als ers-
te MaBnahme die Einrichtung eines Runden
Tisches an, der Ideen entwickeln soll, wie die
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Deutscher
Kulturrat

Chancengerechtigkeit im Kultur- und Medien-
bereich verbessert werden kann.

Das Inhaltsverzeichnis, die Vorworte, die Einfih-
rung und das Autorinnen- und Autorenverzeich-
nis der Studie kdnnen hier abgerufen werden:
https://www.kulturrat.de/wp-content/uploads/
2016/06/Frauen-in-Kunst-und-Kultur_Buchvor-
schau_bea.pdf

Frauen in Kultur und Medien
Ein Uberblick iiber aktuelle Tendenzen,
Entwicklungen und Losungsvorschlige

Gabriele Schutz, Carolin Ries, Olaf Zimmermann

Gabriele Schulz, Carolin Ries, Olaf Zimmermann,
Theresa Briiheim, Barbara Haack, Ruth Sandforth,
Friederike Wapler:

Frauen in Kultur und Medien

Ein Uberblick tiber aktuelle Tendenzen, Entwicklungen
und Lésungsvorschlage, Berlin 2016, 491 Seiten,

EUR 24,80, ISBN 978-393-486841-0
www.kulturrat-shop.de


https://www.kulturrat.de/wp-content/uploads/2016/06/Frauen-in-Kunst-und-Kultur_Buchvorschau_bea.pdf

Informationen und Neuigkeiten

Niklas Dorr neuer
Generalsekretar der BDC

Nach mehrmonatiger Durststrecke mit Zwi-
schenldsungen ist wieder Normalitat eingekehrt
in der personellen Besetzung der Geschafts-
stelle der Bundesvereinigung Deutscher Chor-
verbande (BDC). Seit Anfang Mai 2016 zahlt
Niklas Dorr aus Berlin zum Team und wird als
neuer Generalsekretar fir die Aktivitaten der
BDC verantwortlich zeichnen.

Der 49-Jdhrige vereint kaufmdnnisches mit
kommunikationswissenschaftlichem Know-
how: Uber viele Jahre fiihrte er die Geschaf-
te einer mittelstandischen Aktiengesellschaft
und unterstitzte Unternehmen bei ihrer Kom-
munikation und Offentlichkeitsarbeit. Im Kul-
turbereich ist er eher Quereinsteiger - jeden-
falls in beruflicher Hinsicht. In seiner Freizeit
ist Niklas Dorr schon seit dem Konfirman-
denalter begeisterter Chorsanger und derzeit
in drei Ensembles aktiv. Er ist also selbst genau
der Amateurmusiker, den die BDC und ihre
Mitgliedsverbande gegeniiber Politik und
Offentlichkeit représentieren...

Umzug der BDC-Geschiftsstelle

Im Oktober ist die Geschiéftsstelle der BDC von
Marktoberdorf nach Berlin umgezogen und
dort unter folgenden neuen Kontaktdaten zu
erreichen:

Bundesvereinigung Deutscher
Chorverbande e.V.

Ortrudstr. 7, 12159 Berlin

Tel. 030 85407030

E-Mail: info@chorverbaende.de

Das Festivalbiro der modfestivals - Internati-
onaler Kammerchor-Wettbewerb und Musica
Sacra International - bleibt weiterhin in Markt-
oberdorf, ist dort aber ebenfalls unter neuer
Adresse (Birkenweg 2, 87616 Marktoberdorf)
zu finden.

Juan Garcia in beratenden
Kreis des Leipziger
Symposiums berufen

Juan Garcia, u.a. Leiter des Jazz-Chores der
Hochschule fiir Musik und Theater ,Felix Men-
delssohn Bartholdy” Leipzig, ist in den bera-
tenden Kreis des Leipziger Symposiums zur
Kinder- und Jugendstimme berufen worden.
Das Gremium trifft sich mehrmals im Jahr, um
die interdisziplindre und hochkardtige Ver-
anstaltung vorzubereiten. Der AMJ freut sich
Uber die Zusage Garcias, der mit seiner fachli-
chen Qualifikation die Runde bereichern wird.
Juan Garcia ist diplomierter Jazzsanger und
Musikpadagoge und hat mit dem Pop-Jazz-
Vokalquartett ,Klangbezirk” viele internati-
onale Preise gewonnen. Als Vokalarrangeur
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arbeitet er fir Echo-
Preistrager wie amar-
cord, Calmus oder
Singer Pur und lebt als
Lehrer, Sdanger, Song-
writer, Workshopleiter,
Arrangeur, Musikpro-
duzent und Familien-
vater in Halle/Saale.
Dem AMJ ist er als
versierter und belieb-
ter Kursleiter bereits
seit einigen Jahren
verbunden, im kom-
menden Jahr u.a. mit einem ,Jazz- und Pop-
Trainingscamp” fiir Chorleiterlnnen und
Chorsdngerinnen vom 15. bis 16. Juli in der
Landesmusikakademie Thiiringen in Sonders-
hausen.




Neuzugange in der AMJ-Notenbibliothek

Ein groBer und von Vielen genutzter Vorteil fiir korporative AMJ-Mitglieder — Chore, Orchester,
Ensembles - ist die Mdglichkeit, kostenlos aus der AMJ-Bibliothek Noten zu entleihen. Im Folgen-
den méchten wir Ihnen gerne einige Neuzugange aus den vergangenen Monaten vorstellen. Eine
Ubersicht aller Noten in unserer Bibliothek finden Sie auf unserer Homepage www.amj-musik.de

im Bereich ,Notenbibliothek”.

Werke fiir gemischten Chor
(a cappella)

FeLix MENDELSSOHN BARTHOLDY
Ehre sei Gott

in der Hohe

Carus-Verlag

Besetzung: SATB

Bestand: 90 ChPart
Katalognummer: 3723

KnuT NysTepT
Immortal Bach

Norsk Musikforlag
Besetzung: SATB
Bestand: 89 ChPart
Katalognummer: 3727

Javier Busto

O magnum mysterium
Bustovega

Besetzung: SATB div.
Bestand: 49 ChPart
Katalognummer: 3738

OLA GJEILO

Ubi Caritas

Walton Music
Besetzung: SATB
Bestand: 72 ChPart
Katalognummer: 3764

MARcos LEITE (ARR.)

Tres Cantos Nativos
Dos Indios Krao
Earthsongs Choral Music
Besetzung: SATB
Bestand: 40 ChPart
Katalognummer: 3715

RoBERT TOWNSEND (ARR.)
Oh!What A

Beautiful City

Hal Leonard
Besetzung: SATTBBB
Bestand: 75 ChPart
Katalognummer: 3743

LEONARD BERNSTEIN
Warm-Up

Boosey & Hawkes
Besetzung: SSATBB
Bestand: 71 ChPart
Katalognummer: 3747

DaNIeL Dickoprr

Jetzt ist Sommer
Schott Music
Besetzung: SATB
Bestand: 38 ChPart
Katalognummer: 3714

Amy MacDoNALD

This is the Life
Bosse-Verlag
Besetzung: SATB
Bestand: 41 ChPart
Katalognummer: 3716

CAT STEVENS

Wild World
Bosse-Verlag
Besetzung: SATB
Bestand: 41 ChPart
Katalognummer: 3717

STEFAN KALMER

When Shall We Three
Meet Again
Carus-Verlag

Besetzung: SSA/SSA/TBB
Bestand: 40 ChPart
Katalognummer: 3718

STEFAN KALMER

Give them thy fingers
Helbling-Verlag
Besetzung: SAB
Bestand: 42 ChPart
Katalognummer: 3719

JAAKKO MANTYJARVI

Double, Double Toil and Trouble
Sulasol

Besetzung: SATB div.

Bestand: 89 ChPart
Katalognummer: 3722
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JakoB JEZ (ARR.)

Igraj kolce

Astrum Music Publications
Besetzung: SSATBB
Bestand: 86 ChPart
Katalognummer: 3726

JENS JOHANSEN (ARR.)
VivalaVida

Edition Ferrimontana
Besetzung: SATB
Bestand: 57 ChPart
Katalognummer: 3763

Werke fiir Frauen- und/oder
Kinderchor (a cappella)

Mia MAKAROFF

Hvem styrde hit din vdag?
Sulasol

Besetzung: SSAA

Bestand: 75 ChPart
Katalognummer: 3720

THOMAS RAVENSCROFT

A Round of Three Country
Dances in One
Helbling-Verlag

Besetzung: SSAA

Bestand: 21 ChPart
Katalognummer: 3721

THomAS MoRLEY

Now is the month

of Maying

Gehrmans Musikforlag
Besetzung: SSA
Bestand: 40 ChPart
Katalognummer: 3724

ARNE MELLNAS

Aglepta

Gehrmans Musikforlag
Besetzung: SSA
Bestand: 43 ChPart
Katalognummer: 3725



KARIN REHNQUIST

I himmelen

Edition Reimers

Besetzung: SSA div., mit Soli
Bestand: 37 ChPart
Katalognummer: 3728

RAIMUND WIPPERMANN
Guten Abend,

gute Nacht

Schott Music
Besetzung: SSAA
Bestand: 93 ChPart
Katalognummer: 3748

RoLr RubiN
Gesegneter Regen
Eigenverlag
Besetzung: SSSAAA
Bestand: 83 ChPart
Katalognummer: 3750

STEPHEN HATFIELD (ARR.)
Las Amarillas

Boosey & Hawkes
Besetzung: SSA
Bestand: 37 ChPart
Katalognummer: 3753

MicHAEL MCGLYNN (ARR.)
Media Vita

Warner Chappell Music
Besetzung: SSAA
Bestand: 30 ChPart
Katalognummer: 3754

Javier Busto

Zai itxoiten
Bustovega

Besetzung: SAA
Bestand: 30 ChPart
Katalognummer: 3756

SHAWN KIRCHNER (ARR.)
Wana Baraka

Santa Barbara Music
Besetzung: SSA
Bestand: 36 ChPart
Katalognummer: 3757

Ross WHITNEY

A Pentatonic Alleluia
Santa Barbara Music
Besetzung: SA div.
Bestand: 35 ChPart
Katalognummer: 3762

Werke mit
Instrumentalbegleitung

HEINRICH ScHUTZ

Spes mea, Christe Deus
Carus-Verlag

Besetzung: SATB, mit B.c.
Bestand: 50 ChPart
Katalognummer: 3739

BENJAMIN BRITTEN

Missa brevis in D
Boosey & Hawkes
Besetzung: SSA, mit Orgel
Bestand: 37 ChPart
Katalognummer: 3746

RoGER EMERSON (ARR.)

Africa

Hal Leonard

Besetzung: SATB, mit Klavier
Bestand: 26 ChPart
Katalognummer: 3711

MARK SIRETT

Watane

Boosey & Hawkes

Besetzung: SATB, mit Percussion
Bestand: 54 ChPart
Katalognummer: 3712

Uno Naissoo

Metsa Telegramm

Hal Leonard Publishing
Besetzung: SATB, mit Klavier
Bestand: 20 ChPart
Katalognummer: 3713

Franz M. HerzoG

City Of My Heart
Helbling-Verlag

Besetzung: SATB, mit Klavier
Bestand: 87 ChPart
Katalognummer: 3741

LEONARD BERNSTEIN

The Wrong Note Rag

Hal Leonard Publishing
Besetzung: SATB, mit Klavier
Bestand: 72 Chpart
Katalognummer: 3749

GUNNAR ERIKSSON (ARR.)

To the Mothers in Brazil:
Salve Regina

Walton Music Corporation
Besetzung: SATB div.
Bestand: 50 ChPart
Katalognummer: 3759
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JERRY ESTES

Omnia Vincit Amor

Alfred Music Publishing
Besetzung: SATB, mit Klavier
Bestand: 28 ChPart
Katalognummer: 3755

CRAIG HELLA JOHNSON (ARR.)

Let the River Run

Hal Leonard

Besetzung: SATB div., Percussion
Bestand: 35 ChPart
Katalognummer: 3760

Jim Papoulis

Oye

Hal Leonard

Besetzung: SSS, mit Klavier
Bestand: 41 ChPart
Katalognummer: 3744

ALBERTO GRAU

Laronda

Earthsongs Choral Music
Besetzung: SS, mit Klavier
Bestand: 46 ChPart
Katalognummer: 3751

Victor C. JOHNSON (ARR.)

Bonse Aba

Lorenz Publishing

Besetzung: SSA, mit Percussion
Bestand: 30 ChPart
Katalognummer: 3752

Moses HOGAN (ARR.)

Music Down in My Soul

Hal Leonard Music Publishing
Besetzung: SSA, mit Klavier
Bestand: 36 ChPart
Katalognummer: 3758

Bos CHiLcotT

Streetseller

Oxford University Press
Besetzung: SSA, mit Klavier
Bestand: 40ChPart
Katalognummer: 3745

RoGER EMERSON (ARR.)

The Rhythm of Life

Hal Leonard

Besetzung: SSA, mit Klavier
Bestand: 44 ChPart
Katalognummer: 3742

Eric WHITACRE

The Seal Lullaby

Chester Music

Besetzung: SSA, mit Klavier
Bestand: 36 ChPart
Katalognummer: 3761
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